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¢SABES CUALES ELDOCUMENTO
MAS ANTIGUO DELAS TUNAS?

Por Vicente Ignacio Alvarez Morell

La historia de Las Tunas adolece por
lo general de pruebas documentales
de la etapa colonial debido a las
varias quemas a las que fue sometida
esta comarca durante las guerras de
independencia, pues lo mas dificil de

reservar en un combate bélico son
os volumenes documentales por lo
engorroso de su transportacion y
salvaguardia.

Afortunadamente, existe un
archivo que se preservo pese a todas
las vicisitudes por las que tuvieron
que atravesar sus guardianes, hecho
que, lamentablemente, no ocurrio de
{a mlisma forma en varias regiones de
a Isla.

Este acervo al que me refiero es el
Archivo Eclesiastico de la Iglesia
Parroquial Mayor de San Jeronimo, el
que data del 31 de enero de 1787 con
la inscripcion de un matrimonio
canonico en la seccion de pardos,
indios y morenos; documento que
figura hasta el momento como el mas
antiguo conservado en la provincia
de Las Tunas.

En €l se reconoce la union
concertada entre Francisco y Maria
de la Caridad. El, un negro esclavo
de la casta mandinga y ella perte-
neciente a la casta china libre. La
relevancia del documento no
solamente esta en ser el mas anti-
guo, sino en el acto sacramental en
si, al ser la legitimacion de una
union ocurrida entre dos personas
pobres en pleno siglo XVIII.

El matrimonio en la Iglesia
Catolica es considerado un sacra-
mento, por lo que su acceso es
gratuito. Comunmente se asentaba
en la anotacion marginal de la
partida sacramental si la persona
habia dado o no alguna limosna por
la recepcion del sacramento. Otras
eran las cuantias cuando el que
concurria a la iglesia necesitaba de
servicios suplementarios como
organo, coro o arreglos florales para
acompanar el acto sacramental. En
este caso si llevaba un cargo aparte,
pero no era determinante para
recibir el sacramento. Este tipo de




donativos era mas comun en los
entierros, por lo que propongo abun-
dar en ellos en otro articulo.

Regresando al documento, solo
quiero advertir sobre el término
Yaguanabos, el que se refiere al lugar
donde se encontraba originariamente
la actual Parroquia de Las Tunas, en
la zona de Cauto El Paso, donde ya
existia un templo parroquial al que el
Obispado de Santiago de Cuba decide
trasladar a nuestra comarca por no
tener este la cuantia de fieles requeri-
da en esa época.

Esta era una costumbre muy
comun, pues muchos asentamientos
poblacionales se movian con frecuen-
cia en busca de agua, mejores suelos o
fuentes de empleo. Eso pudo haber
sido lo que le ocurrio a la zona de
Yaguanabos: un lugar que aun esta
sin identificar fisicamente.

Lo segundo a destacar es que fue
un matrimonio entre un esclavo y
una libre, lo que conllevo la anuencia
del dueno, don Diego de Tamayo,
para formalizar la union; ademas de
ser un matrimonio entre personas
que no pertenecian a la raza blanca.
Otro de los detalles es que el docu-
mento expresa que se leyeron las tres
candnicas amonestaciones’ los
domingos 14, 21 y 28 de enero. Esto
significa que los contrayentes asistian
y eran conocidos en la comarca
parroquial.

En la Iglesia Catdlica, las amones-
taciones son un acto formal en el que
se advierte a un fiel sobre su compor-
tamiento moral o sus acciones que
van en contra de la ensenanza de la
iglesia. Esta advertencia busca corre-
gir al individuo y ayudarle a enmen-
dar su conducta. Las amonestaciones
pueden darse en diferentes contextos,
como por ejemplo: antes de contraer
matrimonio, durante un proceso de
excomunion o en caso de un pecado
grave que requiera una reconcilia-
cion con la comunidad eclesial.

Lo tercero que quiero destacar es
algo ya conocido en Cuba y son las
castas a las que pertenecen ambos
conyuges: casta mandinga (esclavo) y
casta china libre.

Los mandinga, mandinka, malin-
ké, mandé, mandén o mandinkos
conforman un grupo étnico de Africa
occidental. En la actualidad existen
cerca de trece millones de mandingas
residiendo en diferentes paises del
oeste de Africa, en Gambia, Guinea,
Guinea-Bisau, Senegal, Mali, Sierra
Leona, Liberia, Burkina Faso y Costa
de Marfil. Las lenguas mande perte-
necen a una rama divergente de la
familia lingiiistica de Niger-Congo.

Chino o china es el nombre vulgar
que se les da a los indigenas, o sea, a
los nacidos en las Ameéricas. El termi-
no 'china' es muy utilizado en el
campo para describir a una mujer
joven, esposa, concubina o amante
criolla de clase humilde. Siempre es
una mujer de tez oscura, mestiza o
india. También se usa para describir
a las empleadas domésticas cuando
son de origen mestizo o indio, o
provienen del campo.

Ademas, es significativo que la
contrayente se llame Maria de la
Caridad, pues lleva el nombre de la
Virgen cubana, la que habia sido
hallada 175 anos atras; nombre que
para esa fecha ostentaban muchas
féminas nacidas en la Isla.

Una costumbre de la época era la
presencia de los dos padrinos: de
preferencia el padre de la novia y la
madre del novio, y los testigos. En
esta ocasion, ninguno de los cuatro
nombres que figuran en el acta son
familiares de los contrayentes. Los
padrinos fueron don Andrés de
Zamora y dona Ysabel Franco y los
testigos de la boda, don Francisco de
Cisneros y don Diego Gonzalez, de
quienes hasta el momento no se ha
podido relacionar parentesco o
familiaridad.

Jichacer 4\



ey : S A R g T NES SRR =

pEes . ~ " .!_n . 2 £y S l. ‘ -_ 1‘ 3 —~
A Ty . ] | -
4% 1 _%{‘_‘h ,'J-.e& nr arr gh;} " : ,q.&mm&h’r ym* ﬁr 13:_%‘:.* | %ﬁn
-_' oy I“w o ?{m_- "'*"?m " ""f_mwr ‘: ;ﬁ.a.ﬂiw _h‘ﬂ wwa # o . i
v =

[Transcripcion literal]
En el Partido de S". Jerénimo de los Yaguanabos en treinta y uno de Enero.

Miguel : : g :

F,Sn co Ao de mil setecient™ ochenta y siete, haviendose explorado la voluntad de
con Maria los contrayent™ y leidose las tres canonicas amonestacio™, sin resultar

da Ia impedim.” alguno, Yo D. Nicolas Rodriguez Pifia, Cura I™. de esta Yg".

Caridad Parroq., despose en ella p. palabras de pres” seg” orden de Ntra Madre la
Sta. Yg." y juntam.” vele, a Miguel Fran.” casta mandinga esclavo del Rev.™
S.” D. Diego de Tamayo, con Maria de la Caridad casta china libre,
haviendoles preguntado, y tenido p.' su respuesta su mutuo consentimiento
de q.” fueron tgos D. Fran.” de Cisneros, y Diego Gonzalez, y Padrinos
Andres de Zamora, y Ysabel Franco; y lo firme.- Nicolas Rodriguez Pina.-

[Transcripcion contemporanea]
En el Partido de San Jerénimo de los Yaguanabos en treinta y uno de

Miguel Enero. Ano de mil setecientos ochenta y siete, habiéndose explorado la

Francisco  voluntad de los contrayentes y leidose |as tres candnicas amonestaciones,

con Maria  Sin resultar impedimento alguno, Yo D. Nicolas Rodriguez Pina, Cura

de la Interino de esta Iglesia Parroquial, desposée en ella por palabras de

Caridad presente segun orden de Nuestra Madre la Santa Iglesia y juntamente vele,
a Miguel Francisco casta mandinga esclavo del Reverendisimo Sefior D.
Diego de Tamayo, con Maria de la Caridad casta china libre, habiéndoles
preguntado, y tenido por su respuesta su mutuo consentimiento de que
fueron testigos D. Francisco de Cisneros, y Diego Gonzalez, y Padrinos
Andrés de Zamora, y Ysabel Franco; y lo firme.- Nicolas Rodriguez Pina.-
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En Cuba, durante la colonia, habia
dos categorias de espanoles: los que
habian nacido en Espana, a los que se
les llamaba 'peninsulares’, y los que
habian nacido en la Isla, es decir, los
‘criollos’. Aunque ante la ley los
criollos eran considerados espanoles,
en la practica no se les consideraba
iguales.

En Cuba también a los esclavos se
les 'clasificaba’ y no precisamente por
su origen, lo que, pienso, hubiera
complicado aun mas este asunto, ya
que llegaron Mandingas, Yolofes y
Fulaces, Gangaes, Congos, Lucumies,
Carabalies, Longobaes, Mani, Quisi,
Minas, Suamos, Bibi, Bricamos,
Motembos, Musundis, Mombasas,
Sacuaes y de otras comarcas.

Simplemente se les llamaban
'bozales’ 0 'de nacion' a los nacidos en
Africa que no hablaban espanol, pero
si ademas se les consideraba mu%(
torpes, entonces les decian 'bozalo-
nes'. Cuando aprendian la lengua de
sus amos se les daba otro nombre:
'ladinos’, y eran mas valorados pues
tenian la capacidad de entender las
ordenes de su dueno. A los nifos en
su adolescencia se les llamaba 'mule-
ques'y cuando dejaban de ser adoles-
centes pasaban a ser ‘'mulecones’. Los

hijos de esclavos, nacidos en Cuba,
recibian el nombre de 'criollos' y a sus
nietos se les nombraba 'rellollos'.

Por su parte, 'coartado’ era el
esclavo que poseia libertad parcial, y
asi se llamaba hasta que con sus
ahorros pagara la libertad a su dueno,
y 'emancipado’ era el negro que era
capturado por un barco ingles autori-
zado a entrar en Cuba, siendo puesto
bajo la proteccion del capitan general
hasta que fuera declarado libre, no
sin antes realizar trabajo forzado
durante varios anos.

Por si todo esto fuera poco, a las
personas que racialmente fueron el
resultado de mezclas de distintas
razas se les denomino 'castas’. Este
heterogéneo grupo tuvo el mismo
problema social que los mestizos. Si
no se les podia ubicar claramente
dentro de algun grupo racial, eran
negados y discriminados por unos y
otros.

En La Habana, el 14 de noviembre
de 1842, aparece publicado lo siguien-
te: «Del encuentro de tres razas en
este mundo nuestro, salieron las
castas, que las preocupaciones socia-

les cla51 caron mmucmsamente, de
las cuales se ocupo mas de una vez el
legislador».




Por Luis Castillo Seara

El quinto ataque a Victoria de Las
Tunas, poblacion ubicada en el este del
archipiélago cubano, fue en 1897. Esa
vez las tropas del Ejército Libertador de
Cuba estaban comandadas por el
general Calixto Garcia Ifiguez, quien
demostro pericia militar en conjunto
con una acertada direccion de bravos
combatientes bajo su mando. La perdi-
da del enclave militarizado es calificada
como un duro golpe para la metropoli
espafola y su Gobierno Colonial, una
derrota con repercusion internacional.
Espafia trato de acelerar la implanta-
cion de un poder autonomico en la Isla,
concediendo algunas mejoras politicas;
pero era demasiado tarde, no se podia
apaciguar un justo proceso indepen-
dentista armado, ya en una etapa en

N uehacer

 VictoriadeLas Tunas:
un plano parala guerra

que todos los pronoésticos apuntaban
como vencedores a los libertadores.

Minuciosos argumentos se han
expuesto en publicaciones, conversato-
rios y conferencias de investigadores de
la historia cubana, periodistas y escri-
tores, sobre aquel acontecimiento.
Todas las valoraciones coinciden en

e se atacaba un centro urbano
ortificado militarmente (en su interior

y exterior) con cuarteles, fortines, fosos,
tuneles, alambradas, artilleria y mas de
mil hombres sobre las armas, con gran
relevancia para el dominio espanol por
su posicion geografica que servia de
enlace entre Camagtiey, Puerto Padre,
Holguin y Bayamo.

Existen coincidencias en los varia-
dos analisis del hecho historico, realiza-
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dos por indagadores ilustres, en que los
cubanos combinaron en el asalto la
estrategia y la tactica. Algunos analistas
de la historia exponen el uso de la
poliorcética, junto a la valentia de los
artilleros y de los que estaban encarga-
dos de mover el canon Simmis-Dudley,
con efectos demoledores; pero al mismo
tiempo muy peligroso para su dotacion,
a la cual pertenecia Jose Francisco
Zayas Bazan, que se destaco operando
el arma al caer su companero Francisco
Sedano. Relevancia, segun los estudio-
sos de aquellos sucesos, tuvo el papel:
de la infanteria cubana (encabezada
por los hijos del general Garcia [figuez)
de la caballeria dirigida por el general
Mario Garcia Menocal, herido en la
batalla y sustituido por Javier de La
Vega, de Angel de la Guardia, el joven
que acompano a Marti en Dos Rios,
encargado de neutralizar la efectividad
del fuerte Aragon, mision que cumplio
antes de la media hora y de Jesus Rabi
que ocupo el fortin Concepcion.
Importancia se le otorga al cumplimien-
to de la tarea asignada al General de
Brigadad]ulién Santana, el aprovisiona-
miento de las tropas.

Todas las acciones fueron bien
planificadas. EIl 27 de agosto se efectud
el Consejo de Generales diano por
Calixto Garcia, alli explico el plan para
el grandioso asalto. El era conocedor de
la region tunera; pero para confeccio-
nar una estrategia con exactitud,
l6gicamente necesito de informaciones
detalladas del terreno, de la tipologia
de las construcciones protectoras, del
armamento, de la jefatura y el numero
de soldados ;Quién se las remitio?

Se destaco en esa tarea Maria
Machado de Hechavarria, cubana
nacida en Manzanillo, avecinada en
suelo tunero y agente secreta de los
insurrectos.

Maria era hija del es]]:fanol Emilio
March Garcia que habia llegado a
Puerto Padre como simple oficial
durante la Guerra de los Diez Afos. El
ibérico conocio a la joven Caridad
(madre de Maria) perteneciente a una

ardorosa familia de patriotas, opuesta a
la relacion amorosa que entre ellos
habia surgido. Terminada aquella
Guerra Grande March regreso a su
tierra.

Al comenzar la Guerra Necesaria,
en 1995, March Garcia retorno a Cuba,
asignandosele la direccion de la
Tercera Division, con sede cuartelaria
en Holguin y con jurisdiccion sobre la
localidad tunera. Maria, casada con
Orfilio Hechavarria, se nego al recono-
cimiento de paternidad oficial del ya
general, pero no dejo de confraternizar
con el padre. Esos contactos le permi-
tieron contar con un permiso oficial
firmado por su progenitor que le
facilitaba entrar y salir de la militariza-
da ciudad. Por su trabajo patriotico
secreto, también poseia un salvocon-
ducto que le permitia circular por el
territorio en el cual tenia soberania la
Republica en Armas, dentro del cual se
encontraba la finca donde vivia.

Ademads de los detallados datos
mencionados, la joven Machado de
Hechavarria entrego un croquis por-
menorizado con la posicion de las
construcciones defensivas de la entidad
poblacional, convertida en una base
militar, al capitan Mariano Lerma,
ayudante del %eneral Jose Capote y
Snsa El oficial subalterno confeccion6
un plano de la ciudad muy preciso para
la época, consignando en este hasta los
puntos cardinales. Capote puso toda la
informacion en manos de Mario Garcia
Menocal.

El general Calixto Garcia, junto a su
Estado Mayor pudo asi planear atacar a
la renombrada Victoria de Las Tunas.
Las acciones se efectuaron durante tres
dias, el 30 de agosto de 1897 se rindio el
cuartel de infanteria, una gran fortaleza.
Subsiguientemente el jefe de la plaza,
comandante Javier Civera, ordeno
levantar bandera de parlamento.

Emilio March pudo regresar a
Espafia. Nunca comprendio el actuar de
su hija que procedio como una verda-
dera patriota cubana, al estilo de otra
insigne joven, Mercedes Varona

uehacer
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Gonzalez que anteriormente,
en 1869, confecciono un mapa
de Las Tunas, enviandolo,
junto a otros informes a
Vicente Garcia Gonzalez, para
que las tropas mambisas, por
tercera ocasion, J)udleran
invadir la ciuda

En publicaciones anterio-
res se consigna que March, en

ot f,.,.l‘ fﬂ.# v (s e Al el afio 1870, fue el jefe de la

M‘f‘u ,)h ek ioeecn 78 ’ columna que condujo a la
e H’*w e IR il S joven Varona junto a sus
BN S DR e T T padres, con tratamiento de

prisioneros transitorios, hacia
Manzanillo y el que alerté al
oficial Teruel, cuando
Mercedes espoleo su cabalga-
dura y grito jViva Cuba libre!
al advertir la presencia de
combatientes cubanos, siendo
ametrallada por la espalda.

La evidencia de aquella
labor, muy riesgosa, y decisiva
para lograr el triunfo de las
armas cubanas, de Maria
Machado de Hechavarria
existe en el Museo Provincial
Vicente Garcia Gonzalez,
situado en el centro historico
de la ciudad de Las Tunas, alli
se salvaguarda una pieza con
alta valoracion historica y
museografica: la copia helio-
grafica de aquel plano levan-
tado por Mariano Lerma

/"s - j-'l-: s Varona. El documento esta
s ,g,., ﬁﬁ. lov -—jrf{; " el T T S certificado ante el abogado y
4 R ts L' 5~ ' notario Antonio M. Bravo y
' Zf’%{/—f = Acosta en Santiago de Cuba, el

13 de septiembre de 1928, por
José Manuel Capote y Sosa y
fue donado por familiares de
Lerma. Se especifica en la
documentacion museologica
que el Comandante del
Ejército Rebelde Faure
Chomon Mediavilla fue
depositario del valioso pliego.

wehacer e \
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Elmason _
Vicente Garcia Gonzalez

Por Fausto Lorenzo Osorio Curbelo .

La historia de Cuba -principalmente la de la =
Guerra de los Diez Anos, aunque el periodo |
mas intenso se observa antes del primero
de enero de 1959, el cual se prolonga hasta
nuestros dias- es casi imposible escribirla
sin relacionarla con la masoneria. Es muy
dificil encontrar algun acontecimiento
decisivo en todos los anos de lucha donde
no estén presentes los masones; generales
que consolidaron su amor a la patria en las
logias, o proceres que disefiaron y marca-
ron el camino de la lucha por la indepen-
dencia y el triunfo revolucionario.

Desde el inicio de la primera y unica
Revolucion cubana, con el alzamiento del
10 de octubre de 1868, protagonizado por el
Padre de la Patria y mason, Carlos Manuel
de Céspedes, los 37 miembros fundadores
de la logia Buena Fe de Manzanillo, de una
forma u otra se relacionaron con el alza-
miento.

Los camagilieyanos, cuando secundaron
a Carlos Manuel de Céspedes, mediante la
gestion de otro mason, Francisco Munoz
Rubalcava -quien propicio el acercamiento
entre el Camaguey y Oriente, a traves de las
reuniones en Las Tunas- al alzarse el 4 de
noviembre de 1868, de los 76 hombres que
tomaron la bandera de Joaquin de Agliero
(mason) en las margenes del rio
Saramaguacan, en Las Clavellinas, setenta

dos eran masones, esencialmente de la
ogia Tinima.

Ignacio Agramonte, redactor de la
Constitucion de Guaimaro, también era
mason, y nueve, de los 16 diputados que la
firmaron, eran masones. La Protesta de
Baragua constituye el momento cumbre de
la dignidad de los cubanos, alli también
destacan nombres como Antonio Maceo
Vicente Garma’ por solo HIEIICI.UREII‘ dos e—-. » Vicente Garcia se inicidé en la masoneria en 1866, en la logia
los masones presentes en el minuto cuando T PR T T b R e R T STy

mas brillaron los cubanos. fundé una logia en Las Tunas junto a Francisco Muiioz
i Rubalcava, entre agosto de 1866 y octubre de 1868.
La Guerra del 95 estuvo liderada por El organizo la reunion de San Miguel del Rompe, como si fuera

Antonio Maceo, Maximo Gomez y Iogé un encuentro fraternal, conocida como “convencion de Tirsan”
donde todos los participantes eran hermanos de logia.

En la agen: Cuadro patrimonio de la Respetable, Meritoria

y Centenaria Logia Vicente Garcia.
i
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Marti; en la Generacion del Centenario,
que es resultado de la tradicion patrio-
tica y de lucha por la independencia,
también encontramos 34 entre maso-
nes y ajefistas relacionados de una
forma u otra con los acontecimientos
de los asaltos del 26 de julio de 1953, a
los cuartes Moncada, de Santiago de
Cuba, y Carlos Manuel de Céspedes, de
Bayamo.

El espirituano Vicente Antonio de
Castro y Bermudez, desde nuestro
punto de vista, es el padre y fundador
de la actual masoneria cubana.
Profesor de la Catedra de Anatomia
desde 1835, se le considera precursor
de la medicina cubana, literato y
conspirador desde los afios 1850 contra
el poder colonial. El 28 de marzo de
1862 funda un cuerpo “irregular
masonico”, el Gran Oriente de Cuba y
las Antillas (GOCA), que respondia a la
necesidad de darle solucion a la proble-
matica de Cuba, en funcion de nuestra
realidad. Hasta 1868 la masoneria
cubana vive el enfrentamiento entre
los dos cuerpos masonicos: la Gran
Logia de Colon, que respondia a los
intereses de los espanoles, y el GOCA,
por los cubanos, pero en cuyo trasfon-
do estaba la cuestion politica.

En el transcurso de esos seis anos,
bajo la sombrilla del GOCA se fundan
mas de veinte logias en las principales
ciudades de Cuba. Era tradicion adicio-
nar al nombre de las logias un numero,
el cual expresaba el orden consecutivo
del surgimiento, lo que facilita formar
una hipdtesis de como se concibio el
proceso. A simple vista, se puede
concluir que la estrategia consistia en
crear una logia en todas las localidades
de la Isla.

Todo comenzo por La Habana,
donde se crearon las tres primeras
(3ra), a las mismas se afiadieron las de
Trinidad (4ta), Cienfuegos (5ta) y
Matanzas (6ta). Luego se sumaron las
logias de Santa Clara (7ma), Remedios
(8va) y Sagua la Grande (9na). Segun
Eduardo Machado, destacada figura del
movimiento independentista de la
region central del pais, al constituirse el

Francisco Mufoz Rubalcava

Comité Revolucionario de Las Villas se
hizo dentro de la organizacion de las
logias, por ello fue preciso iniciar en el
GOCA a aquellos que no pertenecian.

Con posterioridad se fundaron la
Tinima, en Puerto Principe (10ma), y las
dos logias de Santia%t) de Cuba (11nay
12ma). A estas dos ultimas pertenecian
Exuperancio Alvarez y José Asencio de
Asencio, quienes iniciaron a los Maceo
en la masoneria y la conspiracion inde-
pendentista.

Aunque la region oriental fue la
ultima etapa del proceso, su desarrollo
resulté mucho mas dinamico y eficiente
por la situacion socioeconémica existen-
te. Vicente Antonio de Castro nombro al
profesor del Instituto de Segunda
Ensenanza de Santiago de Cuba, Manuel
Ramon Fernandez, su representante
personal para la creacion de las logias.
La primera fue la de Bayamo: Estrella
Tropical Nro 19 (13ra), constituida en
agosto de 1866 en la casa de Pedro
Figueredo, autor del Himno Nacional. Su
venerable maestro fue Francisco Vicente
Aguilera, Perucho Figueredo el primer
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vigilante y Francisco Maceo Osorio el

segundo vigilante. Al acto de fundacién,

junto al santiaguero Manuel Ramon
Fernandez, asistio el camagilieyano
Leopoldo Arteaga, miembro de Tinima.
Dias después, el 14 de agosto, se consti-
tuia el Comité Revolucionario de
Bayamo, su direccion coincidia con la
de la logia.

Durante 1866 acudieron a Estrella
Tropical, qara afiliarse, las principales
figuras del movimiento conspirativo de
las otras poblaciones de la region: Las
Tunas, Manzanillo, Holguin, Jiguani y
Guisa. Entre ellos estaban Vicente
Garcia, Carlos Manuel de Céspedes,
Belisario Alvarez, Julio Grave de Peralta
y Donato Marmol, quienes llevaron a
sus respectivas ciudades y poblados la
creacion de las logias y, a su vez, los
nltilcleus conspirativos en cada una de
ellas.

Segun Eduardo Torres Cuevas: «no
se conoce lo suficiente del surgimiento
de algunas de estas logias, como la de
Las Tunas, creada por Francisco Munoz
Rubalcava y Vicente Garcia, y la de
Jiguani, en la que se encontraban
Donato Marmol y Maximo Gomez». Se
infiere que entre agosto de 1866 y
octubre de 1868, Vicente y Murnoz
Rubalcava fundaron una logia en Las
Tunas.

La fundacion de Buena Fe (15ta), en
Manzanillo, la mas trascendental de las
logias surgidas en la zona oriental,
estuvo presidida por el santiaguero
Manuel Ramon Fernandez y se creo en
abril de 1868. Como venerable maestro
fue electo Carlos Manuel de Céspedes.

El GOCA proclamaba en sus bases
fundamentales el “bien publico”; los

“doce objetivos reflejar su caracter

;
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patridtico y progresista para la épocay
su papel en la formacion de la nacién
cubana:

1ro. Soberania del pueblo; 2do.
Libertad de trabajo; 3ro. Contribu-
cion directa; 4to. Libertad religiosa;
5to. Libertad de la persona; 6to.
Soberania de las naciones; 7mo.
Derecho de reunion; 8vo. Libertad
de imprenta; 9no. Libre cambio;
10mo. Habeas corpus; 11no. Juicio
por jurado; 12mo. Igualdad social.

Esos puntos se debatian y representaban
la defensa de la soberania popular, de
un sistema republicano democratico y
laico, de la libertad de conciencia,
especificamente de la religiosa, o sea, la
igualdad social. Se estimulaba que el
conocimiento humano pasara por el
“crisol de la razon”. Estas logias, de
fuerte contenido anticlerical, contrapo-
nian el lema religioso de Fe, Esperanza y
Caridad, a tres principios masonicos, con
profunda presencia en la Revolucion del
68: Libertad, Igualdad y Fraternidad. El
sistema establecia el predominio de la
Razon sobre la Fe.
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A finales de la década del cuarenta
e inicio de la del cincuenta aparecen los
carnavales de Puerto Padre, un grupo

de jovenes de esta localidad ~chapa-

rrera, entre los que resaltaban Alcides
Barrera Ramon Puig, Orlando Mufioz,
Raul Figueredo, Ricardo Ingram y
Ramon odrlguez entre otros, organi-
zan una formidable comparsa por
Fare]a integrada por 135 personas con
finalidad de alcanzar el primer lugar

entre todas las comparsas que partici-

arian en los carnavales de Puerto

adre por esos afios, aspiracion que
supieron conqmstar De esta manera
iniciaba la larga carrera de Los Dandys
bajo la direccion en aquellos momentos
de Ramon Figueredo.

En 1962 Vicente Edwards Newton,
Madcara, toma la direccion de la com-
parsa Los Dandys, cosechando impor-
tantes triunfos al calor popular
hasta 1971. De esta manera conti-
nuan una sucesion de aconteci-
mientos culturales en los que partici-
pan, convirtiéndolos en grupo emble-
matico de la cultura popular tradicional
en el municipio.

En agosto de 1973 aparecen por
rimera vez en los carnavales de
ayamo, alpnderandose del afecto ly
carifio de los bayameses, quienes los
han acogido ininterrumpidamente

sidel 50

en!’m cmco anosy ',

o1 ﬂor culturul Iocul

desde entonces, hasta la fecha.

En febrero de 1996 y 1997 la capital
del pais bail6 bajo sus melodicos compa-
ses cuando fueron invitados a participar
en el Acto Homenaje por el Aniversario
476 de la fundacion de la villa de San
Cristobal de La Habana e integrar la
comitiva de los carnavales de la ciudad
capital.

Los festivales del Caribe en Santiago
de Cuba en julio de 1998 constituyeron
escenarios donde Los Dandys del 50
desbordaron con sus contagiosos ritmos,
las arterias de esta calurosa y hospitala-
ria ciudad.

Como homenaje a este Grupo
Portador de Tradiciones, del municipio y
la provincia, en el mes de octubre de
2007, se estrena el documental “Yo soy la
conga” del realizador Juan Ramirez
Martinez y créditos de CNC TV Granma.

Entre sus principales reconocimien-
tos alcanzados por mas de medio siglo
cultivando los valores culturales que le
dieron origen y que lo han convertido en
Grupo Portador de la Cultura Popular
gTradlcmnal en el Municipio y la

rovincia se destacan el Premio
Municipal de Cultura Comunitaria en
la categoria de agru% ciones, de igual
manera obtienen el Premio Nacional
Memoria Viva que entrega el Centro de
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Investigacion y Desarrollo de la Cultura
Cubana “Juan Marinello” en la capital
del paisy la Asamblea Municipal del
Poder Popular les confiere la réplica del
Escudo de Chaparra considerando su
relevante trayectoria.

Reconocido por el Centro Provincial
de Casas de Cultura en Las Tunas en
2003 con el Premio Provincial de
Cultura Comunitaria y al afio siguiente
son nominados al Premio Nacional de
Cultura Comunitaria. Este mismo ano

articipan en los Carnavales de

ayamo, Holguin, Las Tunas, Puerto
Padre y Jesus Menéndez. En 2005 son
Eropuestos al Premio Nacional de

ultura Comunitaria y participan en la
Fiesta del fuego o Festival del Caribe en
Santiago de Cuba.

Directores de los Dandys del 50
desde su fundacion:

Alcides Rios (Fallecido)

Vicente Edwards Newton, Mdcara,
(Fallecido)

Grabiel Figueredo Solis (Fallecido)
Alberto Eduardo Rios (coronel)

Fidel Figueredo Flores, Chino, (Falle-
cido)

Miguel Linch Foy, Trefilo, (Premio
Nacional Memoria Viva. Fallecido en
octubre de 2023)

Axel Foy Linch (actual director)

Han garticipado en las Jornadas de la
Cultura, Fiestas carnavalescas, Fiesta de
la Cubania en Bayamo, Festival del
Caribe, fiestas de fin de afno.

Los Dandys del 50, constituyen una
agrupacion musical autodidacta que ha
conservado su formato y sonoridad,
transmitidos generacionalmente; mante-
niendo en su repertorio ritmos de raices
africanas, afrocubanas y caribeifias.
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Faustino Oramas

~o 3P Por Gerardo Corredera Garcia

Describir a Faustino Oramas no parece
ser demasiado complicado. Hombre
simple, genial y conocido por muchos.
Poseedor de ese “don” de atraer amigos,
tipo picaresco hasta en el andar.

El Son le suda a diario, su forma de
hacerlo, tan caracteristica, debe haberle
llegado meses antes de su nacimiento.
Ese “angel”, solo lo he notado en un
punadito de personas mas.

La figura de El Guayabero, (sobre-
nombre con el cual se le conocia e
identificaba dondequiera), ha sido
durante muchisimos afnos cosa natural
en los diferentes carnavales, sobre todo
de las provincias orientales cubanas. Lo
mismo lo encontraba en un lejano
albergue para musicos en la extrema
oriental ciudad primada de Baracoa, a
orillas del cauda?oso Duaba, que en la
== legendaria Trocha santiaguera. En
| donde hubiera fiesta, ahi estaba El
Guayabero con su inseparable Tres
(instrumento musical cubano, muy
parecido a la guitarra con tres pares de
cuerdas). Las descargas musicales se
armaban a cualquier hora y en los
lugares menos imaginables. En la ciudad
de Baracoa, por ejemplo, se nos termino
el Carnaval de 1975 en el parque princi-
‘pal, frente a la Iglesia Mayor, cantando
. Sus canciones mas conocidas, entre
cervezas y admiradores, €l con su Tres y
yO con mi guitarra, acompanandolo. En
- Santiago de Cuba, soliamos hospedarnos
en la Villa Artistica, que situada cerca de
la Universidad, servia de centro de
~descargas musicales el dia entero,
gorque Faustino Oramas era incansable.

or aqui: Marieta; por alla: Arandela en
la guagua no le eches mas... En fin, todas
o la mayoria de sus composiciones
musicales, que para bien de todos,
tienen el sabor picaro del doble sentido,
donde usted se imagina lo que el cantor
quiere decir, pero en realidad en un

Foto: James Sparshatt
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enredo de palabras, pues, no dice nada,
es solo cuestion de imaginacion y del
doble sentido de la frase, que cada quién
quiera darle.

En una de esas andanzas, a principio
de la década de los afios setenta del siglo
XX, nos encontrabamos en el carnav
de la ciudad de Palma Soriano, munici-
pio de la entonces provincia de Oriente.
Viajabamos juntos en un omnibus que
nos trasladaba hacia nuestra area de
presentacion (yo trabajaba en ese enton-
ces como bajista del érupo musical
Siboney, de la ciudad de Puerto Padre) y
en pleno trayecto se formo la descarga
musical. Faustino habia desenfundado el
Tres y comenzo a disparar sus improvi-
saciones, el resto de los musicos hacia
los coros y con las palmas, tocabamos la
clave cubana. A mi me gusta que baile
Marieta, rezaba el coro, a seguidas,
Faustino cantaba un par de cuartetas,
luego el coro de nuevo. De pronto El
Guayabero se percata que alguno dentro
de los quince o veinte que haciamos
coros, estaba tocando la clave cubana
atravesada, y sin pensarlo dos veces,
luego del respectivo coro, canté una
cuarteta que en su ultimo verso rezaba:

“Con tu clave espafiola, te vas pa' la
puiieta”. Y ahi mismo se termino la cosa,
no se pudo aguantar la risa por su forma
tan graciosa de mirar al “tocador”
atravesado. Esta anécdota hoy es famosa
en el mundo musical cubano.

Aproximadamente por los mismos
anos setenta, en ocasion de celebrarse
los carnavales en el municipio de
Mavarli, de la actual provincia de
Holguin, se encontraban hospedados
todos los musicos que amenizarian las
fiestas en una escuela un tanto alejada
del centro urbano. Alli, como era habi-
tual, se producian los encuentros musi-
cales entre los distintos estilos y géneros
gue representaban esos musicos, las

escargas musicales eran desde la media
manana hasta bien entrada la tarde,
cuando era menester terminar, para
banarnos y prepararnos para la actua-
cion de nuestras orquestas en la noche.
En esta ocasion a media tarde unos
vecinos del lugar llegaron preguntando
por El Guayabero, pues querian invitarlo
a una fiesta que se realizaba en la casa
de uno de ellos y contar con la presencia
de tan distinguido personaje, era cosa de
altos quilates.




El Guayabero, en forma
jocosa, pregunto que a que se
iba a enfrentar en la fiesta,
refiriéndose a las golosinas
que podria encontrar; los
hombres por fin entendieron
la pregunta y le respondieron
que habria cervezas, tragos,
pero como Faustino no
escuchara ninguna alusion a
comestibles pregunto: ;Y no
hay resbaladizo?, todos nos
quedamos de una pieza
‘porque desconociamos a qué
se estaba refiriendo el trova-
dor. Pues resulta que “resba-
ladizo”, era el nombre que él
usaba para referirse al
“cerdo asado”. Termino la
frase de esta manera: Ni
overoco de incuinco, ni
animal con espinas, (huevos
. ypescados respectivamente),
E ami solo me gusta el reshala-

éﬁ*djzo. Y de esta forma sui
g Ee'neris, todo quedaba claro,

El Guayabero Iria a la fiesta
‘privada si aparecia el men-
cionado “resbaladizo”.
Faustino se despidio de
todos en abril de 2007. De esa
manera perdio Cuba a uno de
~sus trovadores mas impor-
~ tantes y pintorescos.

Su figura quijotesca, con
su sombrero de alas plancha-
das, y su Tres en ristre, aun

arece desandar por todos

os lugares donde se realizan
las fiestas populares o carna-
vales en toda Cuba.

Gerardo Corredera Garcia
(Mayo de 1991-Noviembre 2011)

.

Foto: Kaloian Santos

Lichacer Ry \



na,

emblanzade la ciudad

;

Por Iris Herndndez Rodriguez
Fotos: Reynaldo Lépez Pena y archivo de la entrevistada

Entre las muchas personas que aman a
Las Tunas, mas alla del espacio que
habitan, Ena Maura Vidal Segura, parece
fundirse en ella. La ve con los ojos llenos
de historia y la recorre con la memoria
de olores, sonidos, colores, vivencias de
familias y seres que le dieron em&m'e,
cultura, un nombre pleno de ciudad.

En el album de recuerdos por mas de
ocho décadas de vida, se reconoce
- rgrivilegiada de formar a generaciones
_de nacidos en esta tierra, porque Ena
eligio la educacion (o esta profesion la
escogio a ella). Y puede contar, pero
prefiere compartir con naturalidad en
Jﬁzimera persona, epopeyas de la
@ volucion como la Campana de
~ Alfabetizacion, el surgimiento de estruc-

turas o hechos fundacionales que for-
‘man parte de nuestra vida cotidiana.

"= . “Pienso que naci maestra y quiero

““__morir maestra, aunque no esté frente a

un aula”, ha dicho algunas veces con la

x certeza de quienes ven a la docencia en

~ la virtud. Y sus numerosos premios,
~reconocimientos y condecoraciones son
la prueba material de la constancia y de
una pasion para asumir la formacion
como servicio a los demas... y a Las
Tunas.

Casi todos los niveles educativos
conocieron de la entrega por la ensefian-
za artistica de esta distinguida tunera.
Muy pequerfia, con apenas tres anos de
edad, en casa advirtieron sus dotes
musicales y comenzo ese lazo inextingui-
ble con el piano.

De esa etapa le gusta ensalzar el
surgimiento del kindergarten en esta
ciudad, los valores civicos sobre los
cuales se sustentaban para el transito
hacia la escuela. Tal como funcionan hoy
los circulos infantiles. Nombres como el
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de Isabel Luisa Duarte, a quien conside-
raba parte de su hogar, esta ligado
tanto a la formacion personal, como a
la de aquella generacion de tuneros.

En ese manto pedagogico también
Ena Maura resalta a Rita Orozco,
Maestra de maestros por aca, y quien
sembro la semilla y su afan por la
ensefianza.

“Muchas veces me propusieron
ofertas de trabajo fuera de esta ciudad,
en La Habana, por ejemplo; pero decidi
quedarme aqui”, comenta para confir-
mar esta suerte de fidelidad inequivoca
a su terruno. “Me siento muy orgullosa
de haber nacido en el mismo lugar del
Comandante del Ejército Libertador
Eduardo Vidal Fontaine, mi abuelo,

quien defendio estas tierras junto a sus
tropas”.

El amor a su patria llevo a Lalo
Fontaine con dieciocho anos a convertirse
en mambi y sus acciones fueron resaltadas
con honores hasta alcanzar el alto grado
militar a los veintiun anos de edad. En
1910 fue elegido Alcalde Municipal de
Victoria de Las Tunas, cargo que ocupo
durante tres mandatos. También se le
conocio como el poeta de la guerra en
estos lares, El Sinsonte de Curana. Escribio
los libros de poesias Aires de Patria y
Granos de Arena, por los cuales no aspiro a
ingreso alguno, sino los regalo a sus
amigos y parientes. Sus principales estan-
dartes fueron la humildad y el apoyo a la
prosperidad de esta comarca.

Cada dia al ir y regresar de la escuela,
Ena Maura recibia en la frente el beso de su
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abuelo. Ella relaciona todas sus viven-
cias con los valores familiares y la
crianza en ese seno que velo por incul-
car las mejores costumbres y el respeto.
También su cultura personal, tiene una
union sempiterna con la ciudad.

“La ensefnianza desde la primera
infancia se fundamentaba en los princi-
pios martianos, y fuertes sentimientos
de amor a Cuba. Yo participaba en las
veladas y actos que se desarrollaban en
el Liceo y en el entonces teatro Rivera”,
recuerda. Y, con igual sencillez relata
anécdotas de su relacion con el movi-
miento artistico ProArte y nombres
excelsos que integran ya las raices de la
cultura cubana.

“Recuerdo a Pablo Armando
Fernandez como un muchacho inquieto
y muy talentoso. Al cabo de los anos
valoro mucho mas todo cuanto hizo por
la cultura de Las Tunas. Su obra inau-

ural Alborada y todo el esfuerzo de las

amilias de los ch‘:rvenes artistas para la
escenografia y la puesta de la obra que

fue tan exitosa, dio otra mirada al arte y
a la espiritualidad citadina.
Recientemente se cumplieron 73 anos de
aquel movimiento al cual el poeta
Gilberto E. Rodriguez llamo en 1955 “un
parto sonoro”.

La reconocida Adria Santana, ya
fallecida, se cuenta entre las amigas a las
cuales Ena trae a la actualidad. La actriz
que engrandecio la escena cubana, tuvo
sus inicios en escuelas tuneras.

La educadora, la nieta de Lalo
Fontaine, la profesora de musica, con-
versa y es como si nuestras calles conta-
ran. Cada frase rememora un hecho, una
vida que nos ha permitido llegar a ser lo
que somos. “Cuando salgo por unos dias
siento que me falta algo, porque esta es
mi ciugad. Soy nieta de mambi, tunera,
cubana, lenadora y morire siendo
maestra”.

(Agradecimientos a Waldina
Almaguer Medina)
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Por Yelaine Martinez Herrera
Fotos Reynaldo Lopez Pena

Giudel Gomez regreso al Balcon de Oriente
luego de terminar su contrato de un ano de
trabajo en Egipto. Aun con los arrullos de la
tierra de Cleopatra en la memoria, el
director de la Orquesta Sinfonica de Las
Tunas nos cuenta sus peripecias en la patria
del Nilo, donde no iria en su tradicional
oficio, sino como musico, asumiendo incluso
roles novedosos en su carrera.

Cuéntanos sobre esa metamorfosis
circunstancial en tu quehacer, al dejar a
un lado por un ano la batuta de director.

En el mes de junio de 2024 termine con
una empresa de representacion artistica. Alli
me desempernié en un campo de la musica
donde no habia trabajado antes. Siempre
habia asumido como director de orquesta o
director de coro, pero nunca como musico
frente a un publico, tocando piano y bajo.
Esa fue mi primera experiencia. Trabaje en
El Cairo y otros lugares, cerca del Mar Rojo.
Imaginate lo que represento. Como director
de una orquesta sinfonica, he estado
mayormente de espalda al publico, solo en
comunicacion con los musicos, no con el
auditorio. En ese caso era totalmente
diferente.

Fue interesante apreciar como se trabaja
alla el mercado actual de la musica, bastante
diferente a lo que hacemos en Cuba. En el
mundo, en mayor medida, esta se hace de
una manera comercial. Hasta entonces no
me habia enfrentado a esa relacion entre
consumidor y el que ofrece el producto
musical.

Alli las personas van a escuchar lo que
les gusta, no tienen ningin compromiso
contigo. Pero tiene su encanto, pues se puede
saber, a diario, cuales son las cosas que
realmente funcionan para que te atiendan.
Asi se hacia en Europa en el siglo XVIII y el
publico abucheaba si no era de su gusto. Fue
una experiencia enriquecedora. Hablamos
de presentaciones en cafés, restaurantes,
hoteles, salas de concierto...

¢Por qué piano y bajo?

_ El contrato nos exigia dominar dos
instrumentos. Desde pequeno habia estudia-
do piano, pero no lo habia ejecutado de este



modo. Siempre me habia acercado a él
desde el ambito académico, donde se
estudian obras de la musica clasica
europea, una manera de tocar bastante
tradicional, siguiendo los canones
estilisticos y técnicos de esa musica.

Me gradue de direccion coral en el
nivel medio, donde se estudia y toca mucho
piano, pero como un instrumento para
entender la musica que vas a cantar en el
coro, 0 sea, tocas con €l las partituras del
coro. Luego continué estudiando piano en
el Instituto Sugerior de Arte (ISA), pero
dentro del ambiente académico, donde era
un complemento bastante activo, aunque
no el estudio fundamental de mi carrera,
que era la direccion de orquesta. Pero las
partituras orquestales —complejas y gran-
des- si debia tocarlas en piano pues enten-
dia la orquesta desde ese instrumento.

Sin embargo, hasta el momento del
reciente contrato, nunca antes habia
traba{'ado como pianista de manera profe-
sional. También esta el hecho de que, en el
siglo XXI, la manera de pensar y asumir la
musica es diferente. No tienes necesaria-
mente que regirte por una partitura, sino
escuchar y dejar que las ideas fluyan en el
momento. Tiene mucho de improvisacion,
de aportar lo mas que puedas al resto de los

colegas que tocan contigo.

En cuanto al bajo, me acerque a el para
este trabajo. Estudias, estudias, estudias,
hasta que lo tocas, aunque no como alguien
que lleve diez anos haciéndolo. Tenia
mucho quehacer alla y, en el poco tiempo
libre, debia dominarlo. Eso genera un oficio
muy grande, pues el medio te exige que
vayas hacia determinado lugar, que salgas
de tu zona de confort.

Siempre me he sentido atraido por ese
instrumento y tocarlo era algo que queria
hacer. Ademas, muchos musicos de origen
tunero han hecho este tipo de musica en
diferentes épocas, trabajando diariamente
en cruceros y clubes nocturnos de paises
europeos como Alemania; también queria
intentarlo.

¢Como recuerdas la primera vez que te
presentaste en publico tocando bajo?

_ Estaba tenso. Fui al lugar pensando que
iba a tocar piano y, al llegar, este se habia
roto y tuve que tocar bajo. Aun no me
sentia preparado. Eso es bueno porque te
(uita temores, te ensena c}ue es imposible
tener control sobre todo. Fue en el lobby de
un hotel. Asl, poco a poco, me fui sintiendo
mas seguro.

Mas alla del susto inicial, imagino que
haga resultado una experiencia enrique-
cedora...

Por supuesto, creci profesionalmente.
Cambiar el paradigma y el modo de ver la
musica es dificil porque hay muchas cosas

ue estudiar, otros métodos, una tradicion
istinta a la europea, que se basa en leer
una partitura y ser capaz de tocarla...Me
acerque a la manera actual de tocar musica
opular, a métodos surgidos con el jazz ya
a lImprovisacion, abrazando diversas
escalas, tipos de acordes y movimientos
guélsicales que nos desarrollan la creativi-
ad.

Hablanos de lo tE.ile significo interactuar
con musicos de diferentes paises y queé
crees haber aprendido de ellos.

Los artistas en todo el mundo tienen
muchas cosas en comun. Lo mas interesan-
te es la comunicacion entre nosotros.
Incluso, conoci algunos que hablaban
estonio, ruso y otros idiomas, pero en el
momento de hacer musica todo fluia. No en
balde se dice que la musica es un lenguaje
universal. Trabaje, por ejemplo, con un

ercusionista egipcio y fue muy bueno pues
a musica de ese pais es muy diferente a la
occidental.

Conoci nuevos ritmos, escalas y sonidos
que no se hacen aca. Esas sonoridades nos
remiten al desierto, al oriente..., y eso
sucede porque la manera de organizar los
sonidos no es igual a la que estamos acos-
tumbrados. Se basa fundamentalmente en
la percusion y la voz cantada, que no tiene
tanto desarrollo armoénico, pero si melodi-
CO.

Algo interesante es que esta es una
sociedad bastante religiosa, con predominio
del musulman. Asi, en las mezquitas, en
cuatro momentos del dia, se proyectan "a
capela”los cantos tradicionales, que son
muy antiguos. Son melodias folcloricas, que
han pasado de generacion a generacion y
tienen una riqueza melodica grande.

Seguro apreciaste también instrumentos
con los que no estabas familiarizado...

Si, eso me sucedio mucho en Egipto,
sobre todo con algunos de percusion y
varios tipos de laud. Los instrumentos
tipicos son muy rusticos. Vi, por ejemplo,
una especie de giiira a la que se le pone un
palo é[ue funciona como brazo y tres
cuerdas afinadas. Ese se toca como si fuera



un violin, pero con una posicion distinta.

Y sentiste que a las personas de alla le
gusto apreciar la musica cubana...

Nuestra musica es muy tocada y gusta
mucho en el mundo. Aunque no interprete
temas solo de nuestro cancionero, si
aprecié —al hacerlo- su gran aceptacion.

Cuando pase el tiempo y recuerdes este
ano en Egipto, qué crees no olvidaras...

Viajar a otros paises sirve para quitar
prejuiclos. Recordare la eliminacion de
prejuicios hacia la cultura islamica. En
occidente se ha convertido en algo normal
(ue se satanice la imagen musulmana,
especialmente por causa del terrorismo.
Eso genera una especie de predisposicion
hacia su cultura, manifiesta en la manera
de vestir, hablar y otros elementos.

Pensaba que era poco prejuicioso, pero
cuando llegué alla me percaté que no era
asl. La primera vez que subi a un taxi, el
chofer era musulman y me senti asustado.
Después me percate que todo estaba en mi
cabeza. Es un mundo arabe, hay muchas
personas y, la mayoria, muy cultas, religio-
sas, respetuosas de la creencia de otros,
pacificas... No es bueno juzgar sin conocer.

Ya en Las Tunas, retomas tus funciones
al frente de la Orquesta Sinfonica... (.Es
asi?

Si, al llegar a nuestra tierra, solo
descansé una semana y empeceé a trabajar
con el colectivo. Sin embargo, reconozco
que Egipto me dio otra perspectiva. Mi

manera de ver la musica ya no es igual, alli
estudié jazz, aprendi improvisacion y otra
manera de entender la armonia, de una
forma mas practica e inmediata. La manera
de entender la musica académica es mas

tedrica y lenta, lpues abarca muchos aspec-
tos, y esa complejidad hace que a veces no
veamos otras cosas. Sin embargo, los conoci-
mientos interactuan y, cuando extrapolas
todo esto a la musica europea, te ofrece otra

mirada,

Ahora queremos recuperar los ensayos
en el Teatro Tunas porque, aunque aun no se
ha inaugurado, necesitamos ensayar diaria-
mente. Por otro lado, cuando regresen de
Eﬁi%to la clarinetista Yisel Pena Igarza y la
chelista Nayelis Ochoa Ascanio, miembros
del colectivo y quienes vivieron similares
aventuras alla, se incorporaran tambien a
nuestra orquesta. Ademas, queremos
realizar proximamente una serie de concier-
tos para apoyar una investigacion musicolo-
gica sobre compositores que han sido
miembros de la Uneac a lo largo de la
historia.

Entonces, tendremos ahora a un Giudel
mas practico...

Tendremos a un Giudel que pasara menos
trabajo para su comprension de la musica.

Un nuevo pais, una nueva funcion y una nueva
forma de relacionarse con el publico, experimen-
to Giudel en la tierra de Cleopatra; nuevas |
maneras que -sin dudas- apreciaremos proxima-
mente en el Balcon del Oriente Cubano.



de autores premiados

Por Iris Hernandez Rodriguez
Seleccion de textos: Carlos Tamayo Rodriguez

La mas reciente Jornada Cucalambeana
dej6 su impronta en los autores galardo-
nados que compila esta seccion. Uno de
ellos es el holguinero Ronel Gonzalez
Sanchez, quien se consagra al conquistar
por tercera ocasion el Concurso de décima
escrita Cucalambé, con el poemario
Resurreccion de la mascara.

Pedro Péglez, Jorge Garcia Prieto y
Jorge Luis Pena, integrantes del jurado,
otorgaron el lauro por unanimidad al
constituir «una obra de consistencia en el
corpus literario (...), que sugiere un
desmontaje de la simulacién a partir de la
propia simulacion; aborda sus estriden-
cias, sus complejidades, como mal de la
sociedad cubana actual y del mundo
contemporaneo, con acierto artistico y el
empleo de recursos variopintos, entre los
cuales no falta la ironia (...), y conserva
una atmosfera incitadora eficaz».

Las menciones fueron para Simulacro
del éxodo, de Alejandro Munoz Aguilera,
de Camaguey, y Testimonio personal de la
esperanza, del tunero Carlos Téllez Espino.

La Fiesta Suprema del Campesinado
concedio a Ultima solicitud de matrimonio
a Soledad, de la camagtieyana Rosabel Pi
Gonzalez, el lugar de honor del Concurso
nacional de glosas Canto Alrededor del
Punto. El acta emitida por Yadira Troche
Nerey, Guillermo Castillo Vega y Juan
Carlos Garcia Guridi, al evaluar las obras,
reconocio «sus aciertos léxicos y la fluidez
del metro endecasilabo, asi como la
maestria de los engarces de los versos
glosados».

Las cuatro menciones entregadas
fueron por las creaciones de Nitza Estela
Nunez Valdés (Camagiiey), Esteban Daniel
Garcia Lopez (Las Tunas), Mayrelis Ruiz
Torres (Mayabeque) y Antonio Luque
Alvarez (tunero radicado en Camagiiey).

El poeta de Mayabeque Brayan
Alejandro Iglesias Fernandez acaparo

todos los lauros en el Concurso de repentis-
mo Justo Vega, al llevarse el Primer Premio
y el de la Pogu]aridad, en una competicion
muy esperada durante la Jornada
Cucalambeana.

«Por habernos demostrado/ que eres
improvisador/ y er ser merecedor/ del
criterio del jurado./ Por haber improvisa-
do/ diamantes en cada entrega», dijeron los
miembros del jurado, Julidn Tamayo
Carbonell, Argelio Torres Garcia y José
Enrique Paz Esquivel.

El certamen Décima de Cordel del
jolgorio campesino decidio resaltar al
tunero Luis Mariano Estrada Segura,
Lewis, por Incertidumbre.

Poco antes de la Jornada, los creadores
Maritza Batista Batista, Argel Fernandez
Granado y Herbert Toranzo Falcon, al
sesionar como jurado, decidieron otorgar
la beca de creacion Gilberto E. Rodriguez a
Armando Lopez Carralero, con el poemario
El tamiz de Socrates.

El dictamen precisa que «este proyecto
manifiesta una voz poética reconocible,
madura, conocedora del oficio y de lo que
desea conseguir dentro de la poesia. Se
trata de una propuesta coherente y creati-
va, con un manejo equilibrado de los
diferentes planos de la lengua y un estilo
muy personal y peculiar».

El Festival Regional de Poesia
Séngorocosongo, de Camaguey, incluye los
{uegos Florales, auspiciados por la Filial de

a Fundacion Nicolas Guillén y el grupo
literario La rueda dentada; es un aconteci-
miento sui generis en el cual los poetas
concursantes disputan el premio que
otorgan los publicos por aplausos. En esta
edicion de julio compitieron ocho creado-
res de Ciego de Avila, Camagiiey y Las
Tunas. El premio le fue otorgado al puerto-
padrense Argel Fernandez Granado.
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IDIOLECTO

Confieso que en el relato
épico de mis dilemas

me apropie de estratagemas
apocrifos, sin recato.

Opuse al anonimato

la virtud del aforismo

ajeno, un decadentismo
velado entre consonantes,

y usurpé tantos semblantes
que hasta fingi ser yo mismo.

OFRENDA

Desasido del valor

real de las cosas, lejos

de narcisistas espejos

y el cumplido abrumador.
Sobrellevo el esplendor

y el caos con calma extrema.
Sin formular un sistema

de obscura complejidad,
enfrento la realidad
entraniado en el poema.

I1

Afortunado, y sin mas
posesion para el trayecto
que el edificio imperfecto
de la palabra fugaz,
vibro en el Icaro audaz
con la unica utopia

de rozar la Poesia,

y aconsejo a los juglares
no volver a los lugares
donde se es feliz... un dia.

I11

Contra el Vacio anulante

y la llama del deseo,

la veleidad de Proteo

y el dilema del instante.
Edifico el inquietante
cuerpo de sus transacciones
intuitivas, comuniones

con la Energia secreta,

que abrieron para el poeta
todas las constelaciones.

ARTE DE LA SIMULACION

No es figurar sensatez
que aparente aprendizaje.

Hay que asir un andamiaje
para simular fluidez.

Convocar la intrepidez
del desbordamiento ignoto.

Travestir el maremoto,
con inexpresivo velo.

No con la voz del recelo.
porque fingir tiene coto.

Premio concurso de décima
escrita Cucalambeé 2024.
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ELMARYLAGOTA

El mar no es el naufragio que se ofrece,

ni la inepta gaviota cuando frena

el alcance del vuelo, y nunca estrena

el centro azul verdad que no merece.
Porque el mar no es la lluvia cuando crece
y vuela por si misma. No es la suma

de puentes y de sal que un puerto asuma,
de nortes acusados viento arriba,

ni la paz tumultuosa, muerta o viva,

ni el paso incontenible de la espuma.

Tampoco es esa linea insuficiente

0 el ojo fronterizo del idioma.

El mar no es agua inutil ni es axioma,
dibujo sobre un lienzo continente.

No sera nunca el llanto impertinente,

ni el pretexto de un mistico consuelo.

Tampoco sera nunca tierra o cielo.

El mar es ese pez que entre las grietas
descubre toda el hambre en las aletas
y sabe la mentira del anzuelo.

FABULA DELA INOCENCIA

Faltan los que perdieron la inocencia,
millones de copistas. No parecen

tan simples las palabras. No parecen.
Faltan los que se van de la impaciencia
al silencio homicida -la dolencia

de tantos paraisos que no alcanzas.
Faltan juglares, sobran alabanzas,

la voz que nos jugamos, limpia, trunca.
Faltan gacelas, arco y flecha nunca.

Y las torpes, humildes esperanzas.

Los que faltan perdieron la inocencia.
Los sitios que marcaste permanecen
como homenaje al hombre.

Ya enloquecen
tantos aplausos sordos. En la ausencia
cada disfraz nos duele. Mi demencia
es que me seé mortal.

Faltan viajeros,
Una estacion, un tren con misioneros
que no retorna nunca, y un retablo
para un Dios que conversa con el diablo.

Faltan todos los grandes hombres muertos.

s Chehacer YIS

JUNGLA

Para Martha
Arbol y cuerpo, la vida
como un azar elocuente.
Arbol, el cuerpo no miente.
Cuerpo, doler te suicida.

La desesperanza olvida,
del azul, toda cordura.
Cuando el agua te inaugura
la transparencia, follaje,
cuida que al arbol no baje
el rencor y la locura.

Mencion concurso de décima
escrita Cucalambeé 2024.




SOTAVENTO

con Domingo Peiia

Detras de esa montaifia habian luces
gu_e nunca vi por gquedarme de este lado.
six Castaneda Modesto

Un hormigueo en el labio
superior. Cada toxina

de mi ser se arremolina

en proporcion al agravio

de mi cordura. No es sabio
residir en sotavento.

En esta ladera el viento,

el sol y el agua escasean.

Se me advirtio, pero vean,

no escarmiento, no escarmiento.

Naci bajo este pedrusco
desgastado. Mi caverna,
segun la luna, se alterna
entre porquerizo chusco

y dulce hogar. Pero luzco
flores sobre mi alabarda.
Aunque mi tribu arda y arda
ningun nativo se atreve

a vociferar: «no llueve,
miluz no viene o se tarda

demasiado la cosecha».

En mi imperio no deifican.
Te inmolan, te sacrifican
cuando lanzas una flecha.
Sobre la cumbre me acecha
un mal augurio. Me aguarda,
segun Mabuya, una parda
bestia con 0jos sombrios.
Mejor cuido de los mios.
Soy un angel de la guarda.

Pero hormiguea mi frente
mientras escalo y escalo
me han desprovisto del halo
y el cacique no presiente

si he sido un angel silente
(un pacifico elemento)

o guardo un angel violento
merecedor de la hoguera
por enfrentar a la fiera

y mudarme a barlovento. Mencion concurso de décima
escrita Cucalambé 2024.
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ULTIMA SOLICITUD DE MATRIMONIO A SOLEDAD

Un trago... y otro trago...
Vitalicio

el sorbo, Soledad, fluye sarcdstico
en busqueda del codigo eclesiastico
quetilda tu confort de sacrificio.
Ahora somos tres.

El mismo vicio
pulula por los grados de una gota:

Voy a beberme un Whisky en el Dakota
con un Just dance de fondo, interminable
y la provocacion incomparable

“Acto de Fe”

Alexander Aguilar y Carlos Esquivel
Libro: “Los hemisferios contrarios”
(Premio Cucalambé 2017. A dos manos)

Setenta. ¢Hay otro trago?
¢No se nota
que Dios bendice con ingratitud?

Tranquila, Soledad, a tu salud
voy a beberme un whisky en el Dakota.

A oscuras prendo a Schubert,
ya es patético

rezar en el espejo cabizbaja;
el rojo y los demonios que agasaja
cavilan como un Blues antipoético.
Un trago se acompasa a mi esquelético
performancede libido inmensurable
sin Shakespeare.

Soledad, soy vulnerable
por tantas hecatombes de pureza.
A solas... ¢haré striptease en la mesa
con un Just dance de fondo interminable
que anule mi prestigio?

¢Quién sabra
la formula indicada para el séquito?

Convivo como plantas nuevas de Equito:
inmersa, en aguas turbias, lejos. Ah,
tampoco dice Wilde a donde va
el ruido que se evita con la danza
pacifica.

iSu letra no me alcanza!
Me quedo con el trago deplorable
y la provocacion incomparable
de asirme, Soledad, a tu bonanza. ‘

No cejes, merma el whisky;

tomo el tallo
(extremo de la copa) y te conmino
a odiarme hasta la muerte. ;Tienes vino?

El ultimo de Schubert...
Quizas fallo

si niego Ave Maria y luego callo.

iUn coctel! ¢Mas rencores?

La derrota

del credo, Soledad, me acecha. Rota,
te abrazo con mi ética hipoacusica
y sigo desnudandome en la musica
de Stefani Angelina Germanotta.

B

Premio concurso nacional de
glosas Canto alrededor del punto
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FLORES BLANCAS

De los cobardes no se ha escrito nada.
Apenas una anécdota, algiin chiste.
Nadie podra saber qué cosa hiciste
después de la penultima cruzada.

J. L. Serrano

‘Undnimes las guerras de este mundo.
Viene con sus desgracias el vencido.

- Ruegos de inutil, visionario olvido
negocian la escasez del yo profundo.
El ultimo eslabon, el mas inmundo,
observa mi ferviente y alejada
imagen. ¢De quée aljibe, idolatrada
escaramuza fui? Sobre mi herida
veo el polvo caer, polvo suicida.

De los cobardes no se ha escrito nada.

Mi boca es el comienzo. De repente
le puse flores blancas a mi boca.

No busco una sonrisa. ;Quién evoca
mi lejano pais? Desobediente

es la costumbre de mi voz. Prudente
el verso; herido en su virtud, insiste.
Estoy, maja vestida infame y triste,
de pie en la soledad y el desamparo
como quien oye un misero disparo,
apenas una anécdota, algun chiste.

Convencimiento abstracto del cerrojo.
Efimeras visiones de balcon.

Nadie visita mi tribulacion.

¢cDonde poner la calma y el antojo?

Se ufana el mundo, tristemente un ojo
abierto como el mar.;La vida existe?
preguntas, lo reiteras. Se desviste

tu nombre en los resabios del capricho.
Nadie visita tu dolor, te han dicho,
nadie podra saber qué cosa hiciste.

Los seudonimos bailan con seudonimos.
Hay frases laberinticas, esdrujulas,
marineros cansados, peces, brujulas,
héroes de la alegria en mis anonimos
pactos con la verdad. ;Con qué sinénimos
seguir de novia ilustre, desposada?
Undnime sera esta provocada

angustia que se rie de la suerte.
Brevisimo es el tiempo de mi muerte
después de la penultima cruzada.

Mencion concurso nacional de
glosas Canto alrededor del Punto




HERENCIA REGRESIVA

La guerra es el cadaver de una madre.
Los hombres la devoran como hormigas
sin saber que en las tropas enemigas
hay un nifio que suefia con ser padre.
No importa que el recuerdo los taladre
con sus garras de acero, alguien predijo
que los cuerpos seran un amasijo

de ideas y de carne involuntaria.
Alguien pidio una guerra necesaria.
Alguien también lloro y alguien maldijo
al martir que dejo de ser humano

para mistificarse en los espejos,

pero la muerte lo miro de lejos

y lo puso a luchar por algo vano.

La guerra es una herida en cada mano,
una linea de sangre en las murallas

de la justicia, sombras y pantallas

que incitan a arrancarse la memoria.
El tiempo volvera nubes de escoria

a los que regresaron sin medallas

de la invasion al pecho de la tierra.
¢Cuantas veces tenemos que morir
para que nos permitan escribir

el amor por la patria que no entierra

a sus dioses debajo de la guerra?

La patria de los hombres sin agallas

no quiere homenajear a los canallas
que bajo el alegato de la hoguera
calcinan a las nifnias de madera

y a los que dirigieron las batallas.

Por mas que nos prometan el amparo
del uniforme o fotos de museo,

nadie quiere entregarse al mausoleo.
Las causas son remotas como un faro

que alumbra el mar del alma. Otro disparo

sera el que nos arranque el crucifijo.
Habra que masticar el acertijo

como un viejo con hambre de matar,
con hambre de clavarse a aquel lugar
de donde no volvio, jamas, el hijo.

Alguien también lloro y alguien maldijo
a los que regresaron sin medallas
y a los que dirigieron las batallas
de donde no volvio, jamas, el hijo.

Ronel Gonzalez

Mencion concurso nacional de
glosas Canto alrededor del Punto
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AMOR SOBRE AMOR

"Mudo amor, certido amor,
magico amor asombrado,
tenue amor enamorado,
carcelero tentador.”

Adolfo Marti Fuentes

Una llama que doblega

en un rincon de tus ojos,
sinestesia en los antojos
cuando me roza y te ciega.
Verdad que al darse me niega
secretisimo color...

cQueé sera?;Quée es este ardor
en tus soles elocuentes?
JAmor de trazas silentes:
mudo amor, cefiido amor.

Amor, te ofrecen los 0jos

y disimulan los labios,
dicotomicos resabios

si al verbo ponen cerrojos.
No me limitan sonrojos
ante hechizo desvelado;
bien resulto sentenciado:
Mi rostro a tu rostro es
ese espejo en que te ves,
magico amor asombrado.

Palida lumbre se agita,

lumbre que incendia mi pecho;
minima chispa, ;qué has hecho
que mi sol se precipita?

A conflagracion incita

el fragor acalorado

del juego incivilizado;
impudico desenfreno

de animal, exacto, pleno,

tenue amor enamorado.

Se me escapan los abrazos,
forma ritual sempiterna,

a ruedo de mi entrepierna
voy dirigiendo tus pasos.
Habilidad con que emplazo,
banderilla entre la flor

burlada, caigo en sopor... Mencion concurso nacional de glosas

Caigo en un ardid travieso: Canto alrededor del Punto
[IMe esta sobrando este beso,

carcelero tentador.
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AMOREN CONCAVO Y CONVEXO

Se esconde bajo una almohada
para entrarme por los suenos,
como los duendes pequerios
que burlan a la mirada.

Renael Gonzalez Batista

Llega, pasa, hace maromas

el suenio del elegido,

" la noche lanza un gemido
estridente, si te asomas

a mis labios, que los tomas
con tu desnudez sagrada,
cabalgo en la madrugada

y en ardientes ajetreos

el potro de los deseos

se esconde bajo mi almohada.

Otra vez hago derroche

y junto a un amor sonambulo
soy el amante noctambulo
complice de cada noche.

Dos curvas, cero reproche,
son manjares navidenos
vuelven tus montes pequenos
sobre mi, tierno latido
cuando se escapa un gemido
para entrarme por los suefos.

Llega la aurora, se estrena
otra sabana y la rosa

de tu vientre es una moza
que me abraza cada vena.
Todo se desencadena

en excitantes empenos

y aunque solo somos duenos
de una corta travesia,

son los minutos del dia
como los duendes pequenos.
Vago por tu geografia,

anclo sobre mi adultez,
embrujo tu desnudez

con altar de poesia.

Parece tu anatomia

una estatua trasnochada

y aunque tu carne de hada
tiene los retazos juntos,

tus senos seran dos puntos
que burlan a la mirada.

Mencion concurso nacional de
glosas Canto alrededor del Punto




LA INTELIGENCIA

Comparniera de los sabios

y enemiga de los brutos.

A los hombres mas astutos

te le posas en los labios.

Para calmar los agravios

de tanta brutalidad.

. Desde muy temprana edad
~tatué mi nombre en el pecho

del pizarron mas estrecho

que hay en tu universidad.

La inteligencia de un hombre
enamora a la mujer

Aunque no sepa poner

ni las letras de su nombre.
Meciendo fama y renombre
en hamacas de humildad.
Los que atan su voluntad

a sus nobles pensamientos
descansan en los asientos

de la intelectualidad.

Primer premio y el de la popularidad en
el Concurso de repentismo Justo Vega
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INCERTIDUMBRE

No sé s1 seran visiones
0 que la vista me falla.
S1 el bambu ya es siguaraya
en mis imaginaciones.
NoO sé s1 seran versiones
modernistas o un enves
- 1lusionista, tal vez

- donde la vista es confusa,
pero vean: ;Ronel usa
espejuelos al reves?

Primer premio Décima de cordel

Obra de Lady Laura Feméndez Gallo
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HAZME BULLYING. Hazme libre como la vara del pez. Soy el pez/ Somos los

peces.

Burlate de mis escamas. Burlate del movimiento en el fondo. Hazme bullying.
Comprame un blue jeans para este cuerpo de agua o de pez. Soy el pez/ Somos los

geces. Somos la peste que nadie anuncia/que nadie denuncia.

esde la rabia de un bulldozer. Aplasta friamente mi cuerpo de pez esponja, mis
lonjas de boniato, mi lisonjero amanecer, proximo a los muelles. Aplasta la
corriente de petroleo que llevo entre mis mapas: ultramarinos senderos.
Hazme bullying, comienza diciendo que quiero ser libre como la vara del pez.
Vara enorme o fragil de las madrugadas. Vara con hambre. Vara de bambu.
iNegro bembon! Un dia el mar crecera como la bemba del cansancio. Y ya no

podras burlarte de mi. Y seré libre.

HAY UN AGUJERO AL QUE TODOS TEMEN. La paz lo ha
intentado borrar. La guerra lo ha intentado borrar, pero sigue
ahi, al alcance de la timidez y la incomprension. Somos incom-
prendidos. Somos opuestos a las Broftmdidades, al mar que
puja sus barcos contra el salitre. Un agujero es un pais. Un

agtyero es una boca que espera la carne. Un agujero es util si
esta vacio, pero la idea es llenarlo.

EL POETA DUERME COMO UN JABALI sobre un colchon de
palabras. Hay palabras que atraviesan al poeta que duerme
como un jabalil. Hay palabras que rezongan frente a tanta
espina. Y se quedan ahi, en espera del milagro segun ellas.
Pero el milagro es penetrar.

Remover los pasadizos frios del poeta

Y LLEGA EL TRADUCTOR a traducir las paginas mojadas.
Llega y finge que el mundo es un poema con aliento barroco.
La broza es un motivo para seguir hurgando, dice, cuando
alguien pregunta por qué es tan grande su mochila. Jeronimo
produjo la Vulgata, primera traduccion oficial de la Biblia. Ta
en cambio tradujiste los mensajes ocultos de nuestro tiempo.
No con la fe de E-:rdnimo, pero si con la fe &Iue se construye
lejos del fuego. El principe azul, de Oscar Wilde, fue traducido
por Borges. Tolstol, Dostoyevski y Chéjov, también fueron
obras traducidas. Quizas la magia de Constance Garnett, sea la
magia de Jeronimo o de Borges. La misma magia que se cons-
truye lejos del fuego.

I1

Y llega el traductor a traducir la imperceptible letra. Llegay
finge que en el poema leido nunca cayo la nieve.
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ELPOETA AUNA MUJER POSIBLE

¢Como escribirte un poema sin antes haber sentido tu lumbre,
sin el bramido del toro que esta en mi pecho dormido?

¢Como saber si un latido vale todo un corazon?
¢Como entender la razon y en la palabra precisa

poner un alma plomiza,
prisionera del amor?

Temo a la desilusion, a la distancia, al olvido;

temo al golpe del Destino

(ya lo tuve en carne propia)

y tiemblo bajo la ropa,

no salto, pues no confio

en la suerte y por instinto callo.

El silencio me escuda en mi zona de confort

donde no puede el dolor

poner sobre mi sus garras,

pero si tu fueras cierta, material,
no dudaria.

Site conociera habria de ser muy ancha la puerta

de salir al mundo, abierta

de par en par estaria para los dos.

Quiera Dios
que mi voz siga despierta;

que mi alma no esté muerta...

R, e
Ea

}

Premio Juegos florales, de Camagiiey
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LECCIONES DE AGUAS IMAGINARIAS

1

El aguaje de mi hermano,
el aguante de papa.

A Guantanamo a caballo,
iremos a guarachar.

2
Es pequernio el aguafuerte
y no cabe en la garganta,

siguen secos los palmares

aunque se lluevan las yaguas.

3

Yo tengo dos amiguitos

que lloran cuando les mojan,
yo pensando (ue eran peces
porque nacieron jimaguas.

Lloran y chapaletean
cuando le mojan la cara,

yo pensando que eran peces,
no son peces Nicaragua.

4

El agua del domino6

que no moja, pero empapa,
un agua de cuatro bullas
que ya mi mama no aguanta.
5

Aguanilé del yoruba,
aguacate de almorzar,

ir a Guaimaro que es agua
primera de libertad.

6

Mi mama no se humedece
cuando se pone una saya,
aunque debajo se ponga
alguna de sus enaguas.

7

Yo me monto en autobus

y llego seco a la casa,
aunque al omnibus en Cuba
todos le llamemos guagua.
8

Me fui a cazar a Guanabo,
en el este de La Habana,

y en un campo de arroz vi
yaguasines y yaguasas.

9

Ni en barquito, ni en canoa,
ni en chalupa, ni en chalana,
hoy me voy a navegar

con Guillermo en su piragua.
10

Manantialito que nace

en la piedra atravesada,
aguapié, agua dolor,

que por el tobillo ataca.

11

Ni la tojosa en el techo,

ni un gato negro que pasa,

ni la culebra en el cuarto:

el mal aguero no es agua.

12

Llegé Camilo y su tropa

con sed de triunfos y hazanas
y tomaron Yaguajay

bajo lluvia de metralla.

13

Son senas de buen aguero
muchas hormigas con alas,
son sernas de mal presagio
las filas de bibijaguas.

14

No es por culpa del caguayo
que en el cayo falte el agua,
ni tiene la culpa Baguanos
del agua de la vaguada.

15

Aqui traigo un agua negra,
misteriosa agua africana,
agua orishas, mariposa

de poderes, la tatagua.

16
Esta es un agua animal, =g
agua que vive en el agua, (|
agua boba, caperuza,

agua de verde caguama.

2 b7

Es un agua el Comandante,
agua de férrea moral,

en La Habana, Quiebrahacha,
en Oriente, Caguairan.

1ez Cabrera

Premio concurso nacional Principito 2023
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A cargo de Carlos Tamayo Rodriguez

El arte como equipaje

Por Iris Cruz Nunez
Critica de arte

Esta Galeria nos trae diferentes estéticas
del arte contemporaneo cubano pertene-
ciente a creadores nacidos en una de las
ciudades ubicadas en el oriente de la Isla:
L.as Tunas.

Aun siendo una urbe joven desarrollo
los exponentes artisticos al igual que otras
centenarias. La apertura de escuelas de
arte contribuyo a especializar el impetu
creativo, consolidado en talleres de disenos
o la Escuela del Hogar.

La creacion en los anos 90 del siglo XX,
por mas de tres decadas del siguiente
milenio, estuvo matizada por diversos
estilos, entre ellos los representados por
Miguel Mastrapa Cruz (1966), Yoel
Almaguer Carralero (1970) y Lester
McCollin Springer (1977).

Mastrapa representa una época de
rupturas en cuanto al posicionamiento del
arte como lenguaje contestatario. Graduado
de la Academia San Alejandro en 1986, la
decada del 80 le fue propicia para el
blindaje de un estilo, ubicandolo en el
epicentro de la creacion mas reconocida.

Llevo el efecto de las pinceladas
abstractas y los volumenes de la escultura a
la fotografia digital; composiciones referen-
ciadas desde un cromatismo insular de
negros, ocres, azules y naranjas, juegan con
esquemas sensuales.

El dibujo es un elemento muy distintivo
en su obra, alegoria académica e instinto
del artista, moviéndose en los diversos
rangos de la creacion.

Yoel Almaguer ha llevado a la presente
etapa los elementos aprendidos en las diferen-
tes tecnicas, esta vez usados para operar la
base de datos de una novedosa herramienta, la
Inteligencia Artificial (IA).

El conocimiento de la naturaleza de los
materiales y las cargas simbolicas son elemen-
tos indispensables para la eleccion de la carta
cromatica y las texturas.

Este bagaje le permite manejar la IA cual
si fuese el modelado en barro o tallado con-
vencional de madera, vidrio, piedra o metal.

Las piezas construidas por él figuran entre
lo mas notorio del arte realizado con la IA,
osicionando al artista en un lugar cimero en
a creacion digital de todos los tiempos.

Lester McCollin Springer es graduado de la
Escuela Profesional de Artes Plasticas (1997).
Las propuestas de la primera etapa son
reveladoras desde la iconografia de la cultura
rasta: dreadlocks, rasgos fisicos tipicos de la
negritud y sobre todo posesion de la cultura
ancestral.

En su produccion actual esta presente el
verde de un continente emisor, transitando
hacia simbolos menos figurativos en tanto mas
universales. Una mixtura caribena e insular
con patakies, deidades y codigos graficos cuya
conceptualidad nos devuelve al vinculo con
nuestra cultura antillana.

Las producciones visuales de Miguel
Mastrapa, Yoel Almaguer y Lester McCollin
maduran en geografias diversas; sin embargo,
la impronta de la Cuba madre esta indisoluble-
mente ligada al quehacer artistico.
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Yoel Aimaguer Carralero

Serie “Opening”
Al & Digital 2023/2024
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Lester McColin Springer

Zona de silencio | Zona de silencio U
Acrilico sobre lienzo Acrilico sobre lienzo

Lun; entos _
Acrilico sobre lienzo

.ﬁ-'utftj _ _
Acrilico sobre lienzo

Bu})‘_h_iﬂ soldier _
Acrilico sobre lienzo
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Se permuta estacasa,
andalisis sociolingliistico

Por Ligia Magdalena Sales Garrido

La sociolingtistica ha sido estudiada
por numerosos autores. En el campo
internacional se destacan los que han
sido considerados como padres de esta,
Labov y Ferguson. También l_piue.':it-:an
mencionarse Fishman, Dell Hymes,
Dernstein, Tanen, entre otros, quienes
aportan bases para su desarrollo como
disciplina que estudia aspectos de la
sociedad: contexto, normas culturales,
entendida la cultura en su sentido mas
amplio, que influyen en el uso de la
lengua, por lo que tiene puntos de
contacto con la antropologia y la prag-
matica.

Autores contemporaneos la enfocan
desde diferentes perspectivas, entre
ellos: Silva-Corvalan, (2001), sociolin-
gliistica y pragmatica; Lastra, (2020)
sociolingtiistica para hispanoamerica-
nos; Comezana, FZOZO) los conceptos;
Garcia Caba, (2022) Estudios soclolin-
gliisticos del espanol y el inglés;
Dominguez Hernandez, y Quintana
Rodriguez, (2024) Seleccion de lecturas
de sociolingtiistica.

El analisis critico de la obra se
realiza desde la lectura sociolingtistica
como procedimiento que ha sido
abordado, entre otros, por Fuentes
Gonzalez (2020) y Diaz Altamirano,
(2023).

Otro aspecto para tener en cuenta es
la identidad cultural que ha sido trata-
da por autores como Poggolotti, Ubieta,
Torres, Leyva, Zamora, entre otros. El
especialista del Centro de Investiga-
ciones de la Cultura Cubana, Zamora,
(1994) en “Notas para un estudio de la
identidad cultural cubana”, explica que
esta se manifiesta en la cotidianeida

poblacional; lenguaje, instituciones
sociales, idiosincrasia, cultura popular,
relaciones familiares, arte y literatura.
Ellas estan en funcion del tiempo o
momento historico, del espacio geografi-
co, de la estructura socio clasista, de la
etnicidad, de las migraciones, del género
y generaciones humanas. Considera
ademas que es un proceso de interaccion
entre lo macro y lo micro en el ambito
socio-historico.

Las particularidades socio-lingtiistico-
contextuales de la obra Se permuta esta

{

e R g
¥
f

e e e T A

T

L

Oy F

., | .F ; o Y o ey e N (A

Se permuta esta’
; ! = | o | wmms W 2 4 4

. ."l — ..4._..].....!'- - T 5 - 1 ,| )

| < . ¥ ‘;?‘:

f ]

(duehacer B%i '

\ "
l-l Al
L | o \
L 9 W
e Nl e’ N
TR I
~

| GUILLERMO VIDAL -

']
, |
5", A Bt

F
I




casa, de Guillermo Vidal Ortiz, se

manifiestan en su prolifera produccion

literaria, que desde sus inicios fue

reconocida por los especialistas con los
remios Marcos Antilla (1984), 13 de
arzo (1985) y David (1986).

Irrumpe la rica obra narrativa de
Guillermo Vidal Ortiz con una forma
propia, muy personal, que funciona
como recipiente justo al contenido,
donde la anécdota, por diversas razo-
nes, se envuelve en un mundo onirico y
real a la vez.

Historias contadas de forma magis-
tral e irrepetible llevan “el sustrato de
cada momento vivido...el andar por sus
calles, sus barrios, sus charcos y arro-
yos” a las ciue Vidal les imprime su sello
personal al ofrecer los rasgos caracte-
risticos de los personajes: mataperros,
gay, prostitutas, hombres y mujeres del
pueblo, personajes pintorescos de la
ciudad, atrapan al lector con su lengua-
je real, maI;Final muchas veces, e&:lpre—
sion de la identidad cultural popular
que le rodea.

Con la utilizacion del procedimiento
lectura sociolingtiistica es posible
argumentar como esta identidad se
manifiesta en la cotidianeidad pobla-
cional, sus relaciones con las institucio-
nes sociales, la idiosincrasia, el toque
familiar; se evidencian sus particulari-
dades identitarias mediante el lenguaje
de los personajes, su reflejo en el
tiempo o momento historico, el espacio
geografico, la estructura socio clasista,
como proceso de interaccion entre lo
macro y lo micro en el ambito socio-
lingtiistico-contextual.

El analisis critico parte de la lectura
sociolingliistica. Fuentes Gonzalez
(2020) considera:

La lectura sociolingiiistica como un

procedimiento didactico de obras

preferente Jaunque no exclusiva-
mentell literarias, para acercar al
alumnado hacia una interculturali-
dad mas vivencial y reflexiva que
sobrepase la mera declaracion de
intenciones y fomente, como propo-
sito general, una educacion linguisti-
ca ciudadana. '

Este procedimiento, en la obra que

nos ocupa acerca al lector a la realidad
sociolingtiistica de la ciudad de Las
Tunas, los familiariza con expresiones
de la cultura popular puestas en boca de
los personajes.

El autor de referencia anterior preci-
sa que:

La lectura sociolingtiistica puede

considerarse un conjunto de practicas

lectoras orientado por el objetivo de
desentranar realidades y procesos
sociolingliisticos a partir de los que
todo texto se produce, se recibe, se
interpreta y se lee [...]; puede afirmar-
se que todo texto es susceptible de
lecturas sociolingiiisticas, dada la
naturaleza social del lenguaje [que
subraya] la esencia dinamica, situa-
cional, discursiva y colectiva del uso

lingtiistico. *

La esencia colectiva del uso lingtisti-
co se relaciona estrechamente al contex-
to, visto como “... la estructura de todas
las propiedades de la situacion social
que son pertinentes para la produccion o
percepcion del discurso”. *

Esta relacion entre los contextos y
sAilgniﬁcados es destacada por Diaz,
tamirano (2023):

Los contextos y significados: una
lectura sociolingtiistica del problema
del si%}ljﬁcado. Parte de los criterios
de Halliday sobre las funciones
ilimitadas del significado en los
adultos, de acuerdo con el potencial
del significado. *

Coincidimos con que el potencial del
significado se encuentra en los compo-
nentes semanticos, declarados por e
autor de referencia anterior: “el ideacio-
nal, el interpersonal y el textual”
mediante los que se evidencian las
caracteristicas lingtiisticas de la identi-
dad cultural.

El cuento Se permuta esta casa da
nombre a una fabulosa coleccion que
obtuvo el premio David en 1986.
Narracion en la que mediante la super-
posicion de dos mundos, uno onirico y
uno real, el narrador, testigo, participe
directo, entremezcla sus recuerdos con
el acontecimiento que los impulsa, las
expresiones lingiiisticas identifican su
cotidianeidad, su idiosincrasia, su
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cultura popular, sus relaciones familia-

res, en un momento historico y espacio

Eeogréﬁco, junto a los que una vez
abitaron la casa.

La expresion “AVISO se permuta esta
casa”, da inicio a la narracion en el
mundo real, para de inmediato aden-
trarse en el mundo onirico “...no deci-
mos de los recuerdos que tenemos en las
paredes ronosas del pasillo, ni el bano de
azulejos”.

El recorrido por cada una de las
partes de la casa resulta pretexto para
dar una vision del nino, del adolescente,
del joven, del adulto en la cotidianeidad

oblacional, con su lenguaje propio, con

rases precisas en el momento justo,
para trasmitir esa identidad cultural
popular. Las variaciones lingtiisticas en
cada grupo etario reflejan su idiosincra-
sia fruto de un entorno sociocultural.

¢A (quién representa este personaje
(que pone en un mismo plano narrativo
un entorno de clase media, una voz
popular, una expresion marginal, un
nino, un adolescente, un joven, un
adulto? “Nos llevamos las mesas, las
sillas y un monton de libros y el refrige-
rador y otras vainas” °. “...también la
sala inmensa donde hubo un RCA Victor
no se acerquen tanto que se les irritan
los ojos muchachos vainas”’. Una voz
que yuxtapone esa clase media que
posee muebles, libros, refrigerador,
televisor, con una expresion popular:
monton, vainas, RCA Victor.

El autor en la transicion temporal del
personaje retoma la voz infantil, “...y me
estoy riendo no sé de que pamplina, a

ver una sonrisita el nifo, mira para aca,
ya” *. Voz auténtica, empleada con
desenfado en expresiones que llevan
intrinsecamente el sustrato de los
momentos vividos entre mataperros, que
expresan con naturalidad vocablos
usuales en uno de sus juegos: “Nos da
lastima el patio donde jugabamos al dos
mechos mueres y te arrastro de tiqui
tiqui y un monton de bolas en la olla,
tiros bacanes, colines chéveres para
adelantarse con las dos manos y arreba-
tarlos y gritar virolla, rebo, manigiitiun-
peo” El-

La lectura sociolingtistica lleva a
expresiones que evidencian la identidad
cultural “paredes rofiosas” “monton de
libros”, “muchachos vainas”, “no sé de
qué pamplina” “jugabamos al dos
mechos” “mueres y te arrastro de tiqui
tiqui”, “tiros bacanes”, “colines chéve-
res” “virolla, rebo, maniguitiunpeo”.

La aplicacion de este mismo procedi-
miento permite transitar por los recuer-
dos de la nifiez 1par'at conformar la
imagen cultural de una época, a este
infante permeado por el lenguaje popu-
lar de sus congéneres callejeros, con los
que suele unirse para sus trapisondas
infantiles, se asocia una imagen paralela
del nifo de clase media, "de su casa”,
inmerso en preparativos navidenos que
llevan implicito descubrimientos, inquie-
tudes, y marcan una sociedad, un
momento historico “...aviso en esta casa
habia un arbolito y bombas y reyes
magos que limpiabamos todos los afnos
y escriblamos queridos reyes magos
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quiero que me traigan” ".

La relacion contexto significado se
da a la vez, se dan ambos planos narra-
tivos, sin transicion, se unen presente y
pasado para continuar con las interiori-
dades del personaje nifio, su rebeldia
desacuerdos, la busqueda de la verdad,
de esta generacion atrapada en menti-
ras y tabues; “...aviso también los

»n 1

reyes son los padres” ".

Travesuras y consecuencias se
ponen en la voz de este nifio que no
pone remilgos para expresarse libre-
mente, con naturalidad ingenua esta en
el bafio “...con unos colicos cabrones
de haber comido mangos verdes” “, el

ue ha de recurrir a Matilde “la soba-
ora® paraque “..me muela la panto-
rrilla” *.

Otros recursos facilitan la lectura
sociolinguistica, el autor pasa, sin
signos de puntuacion que lo marquen,
a las inquietudes adolescentes que
también se expresan con desenfado,
con un lenguaje casi marginal, reflejo
de la idiosincrasia de este 0 etario
en ese tiempo 0 momento historico, en
ese espacio geografico, que manifiesta
su rol de género, sus temores y deseos
que lo identifican fr diferencian de otras
generaciones con las que convive:

...y es la época en que ni nos atrevemaos
a enamorar a Mayra -que en paz
descanse-, y cuando estamos con
ganas nos vamos para la loma de
Don Claudio a tirarnos las ovejas -
patas en los bolsillos, escupitajo en
el hocico- o para el traspatio y

ensamos fuerte en los muslones de

ura Dominguez y nos (hacemos la)
perversa, capirola, manuela, rabio-
sa, matamos, rayamos una yuca,
mufiequeamos, una gantua a la
tutemano, paja. "

Adverbio de lugar y verbo “Aqui
crecimos” sirven para expresar el
decurso del tiempo lineal en la historia
del personaje: nino, adolescente, joven,
a su vez que el adulto retoma el carac-
ter retrospectivo de la narracion “...y
hubo una época en que...” , van dando
el transcurso y ubicacion espacial con
un sabor generacional.

Es “aqui” en esta ciudad de provin-

cia que pasa su primera juventud, donde
existe un cabaret al que suelen ir, sacar
entrada y aguardar “de pesqueria” en
busca de conquistas:

Aqui crecimos y hubo una época en
que nos daba por el cabaret Taino y de
tarde sacabamos entrada para dos y
nos quedabamos fuera, de pesqueria a
ver quien y a las tres de la madrugada
ni un quilo, ni cerveza y hace rato que
las decentes se fueron que sus padres
las dejan hasta las doce y quedan los
puntos... *

Caracteristicas socioculturales de una
generacion quedan marcadas por el
argot juvenil “las decentes” jovenes que
debian mantener una imagen de mucha-
cha “de su casa” recatada, obediente,
hacendosa, “sus padres las dejan hasta
las doce” V', virgenes en espera de un
novio, un ritual: peticion de mano,
visitas controladas y vigiladas, despedi-
da de soltera y finalmente matrimonio y
ama de casa. La espera infructuosa de
una de ellas los dejaba sin “un quilo” y
tarde en la madrugada solo quedaban
“los puntos” mujeres de dudosa morali-
dad, que por dinero, o por placer lleva-
ban una vida promiscua, sus huellas

uedaban al descubierto en la vida

amiliar: “... y sentimos ardor enorme y
orinabamos unas gotas agarrados al
toallero, que esta enfermo de cosa mala

y nos descubrian...”.

El adulto en su lenguaje coloquial
relaciona presente y pasado, el momento
y los recuerdos, la nostalgia por lo que
ya no es, “...se permuta esta casa no es la
misma que de muchachos ni el mismo
olor, sino otro rezumado de aires gasta-

» 19

dos, queremos aquella de los afos”.

En su coloquio con el lector muestra
habitaciones y piensa en las “gentes que
ya no estan” y en “...1as cosas que han
Easado” matrimonios, hijos, ausencias.

| primer cuarto, el “...de Clary y Mesa
que después se fueron, que bien se
curiosea a los muchachos si estan en el
portal...” ®, o las rejas junto a las que se
paraba Ameérica Julia en los dias de
calor, donde esta “...conversa que te
conversa con Pepe Rodriguez que en paz
descanse...” “, 0 “...el cuarto de los
muertos...” donde velaron a Mecalita y
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a Ameérica {ulia. Costumbres de ese y
otros pueblos de provincias: el curioseo
por persianas entornadas, las conversa-
ciones de los enamorados a traves de
las rejas, los difuntos velados en las
casas.

El bano y las costumbres hechas
palabras “...mire el closet de las medici-
nas mentolatum, aspirinas, canulas de
lavados, supositorios, cufias...” %, el
recuerdo de Roberto, con la novedad
del calentador, que es un “batazo”,
“...aprietas el chucho y pam el agua sale
caliente en cinco minutos” “, también,
como al paso, una pincelada con la
imagen de las beatas, que no faltaban
en ese entorno: “...este es el cuarto de
nosotros aqui dormian Cusy y Tita y
habia un crucifijo y habia que decir por
la senal de la santa cruz, pero ellas
tampoco estan” “.

Amaneceres y costumbres familiares
puestas en los recuerdos, con palabras
que identifican al personaje en su
epoca, al mostrar el cuarto de Adys
quien “...pregunta si ya colaron el café
y buscaron el pan y la mantequilla
Guarina, una barra de a trece (centa-
vos) que venden en la tienda de Miguel
o no me levanto...” ® junto a sus recuer-
dos de nifio “...no me pediste que te
despertara temprano para estudiar... y
un olor a cafée y aqui estuvo el colador y
la cocina de carbodn...” *,

La expresion popular es puesta en

boca del personaje y los recuerdos del
equeno espacio de tierra, limitado por

a tapia donde siembran verduras,
fruto de las maldades infantiles: “...y
dicen que los mojones que aparecen
por las mananas los echan los mucha-
chos de puro joder” #.

Otro rasgo de la identidad cultural
popular llega de la mano de un nuevo
Personaje e los que no estan, Cucho,
as noches pegados a la radio, el juego
de pelota, y las expresiones que mas
que frases son emociones hechas
palabras en rasgos de este persnna}e
que se extiende en la cultura popular,
en su identidad.

...y yo estoy oyendo cuando se

poncha Tony Taylor y Cucho dice me
cago mordiendo las palabras, que no

batean ni una calabaza y se revuelve
en la cama y se cubre para no oir ahi
va un batazo enorme -y levanta la
cabeza- la bola se va elevando -ty
levanta los brazos - y la bola se fue
carajo, recuerdo y es como si se
conmocionara el cuarto...”.

El recorrido, que esta por culminar,
llega a la cocina donde de nuevo se ven
Tita y Cusy, hacendosas, dispuestas,
retoma el patron de las jovenes de clase
media preparadas para ser una buena
ama de casa “...aqui fregaban Tita y
Cusy, aqui hacian yemas dobles, pudi-
nes, mantecaditos que les ensenaban en
la Escuela del Hogar, también prepara-
ban tragos de Espafna en llamas y moji-
108,54

El regreso a la sala queda marcado
por el habla infantil con sus temores
nocturnos y la palabra “magica” para
ahuyentarlos “...este pasillo de noche se
pone perro de oscuro... y uno dice
arugara que voy con miedo y hay mil
ojos en acecho y silbidos que dicen que
son lagartos y esta es la sala ...” *, sala
con fiestas, fotos, llantos y discusiones.
Una sala viva, con un silencio aparente
“...que si usted aguza el oido oye todo y
mas, que el silencio que hacemos usted y
yo es aparente ” *'.

En el personaje, narrador que recorre
la casa y el pasado, Vidal hace confluir
diversos grupos generacionales, pone al
habla en un mismo plano que interrela-
ciona dos tiempos y dos espacios, a un
marginal, a una persona de la clase
media, a la voz popular de su espacio
sociocultural, que marca una épocay
traduce la identidad cultural en una voz
gene'rica de ciudad provinciana, marca-

a por las particularidades de cada
grupo etario.

Recoge magistralmente la voz infantil
de su entorno para mostrarla con desen-
fado y cierto sabor callejero, yuxtapuesto
al tono familiar y hogareno. El adoles-
cente, cuyo vocabulario raya en lo
marginal expresado con la naturalidad,
pero también la rebeldia, y confabula-
cion entre ellos, a la vez que trasmite el
temor al juicio de los adultos, propio de
su grupo generacional, con la utilizacion,
dentro de su colectividad, de vocablos
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tabues para el uso publico en esa clase
media a la que pertenece.

Significado y contexto se materiali-
zan en el joven que no se queda atras,
en sus actos de habla muestra este
mismo desenfado en sus necesidades
sexuales: el sexo como aventura, pero a
la vez, sus consecuencias y temores
ante la reprobacion familiar, y el
adulto, dentro del que se encuentran el
nino, el adolescente y el joven, que
inicia y cierra la narracion, se infiere
en el subtexto, del mundo real - mundo
onirico-, pretexto y texto confluyen en
esta voz provinciana y generacional. “Y

se permuta esta casa y ya sabe” *.

Podemos concluir que la lectura
sociolinguistica constituye un procedi-
miento de gran utilidad para el analisis
critico de obras literarias como via para
el estudio ly analisis socio-linglistico-
contextual.

Este procedimiento lleva al acerca-
miento de la realidad en una época
desde la relacion significado y contexto.
La lectura de la obra Se permuta esta
casa, de Guillermo Vidal, permite

ercibir ideas basicas del proceso
identitario de la ciudad de Las Tunas;
entre las que se destaca la existencia de
una identidad cultural popular, como
expresion socio-lingtiistico-contextual,
evidente en el uso que hacen los perso-
najes, del repertorio y diversidad de la
lengua, de acuerdo con los registros de
uso, valores y posturas ideologicas.
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Promotor cultural,
actor esencial para el desarrollo

Por Darlenis Urquiola Guerrero
Fotos Reynaldo Lopez Pena

En los afios noventa, en Cuba la situa-
cion socioeconomica incidio de forma
sensible en las industrias culturales y
la promocion del arte, lo que determi-
no la necesidad de promover las
aficiones de la poblacion desde su
génesis, casa a casa, en las comunida-
des a partir de las diversas manifesta-
ciones artisticas, con acciones guiadas
para salvaguardar las conquistas
alcanzadas, a partir de la promocion y
divulgacion de la cultura en diferentes
escenarios de la sociedad. Por lo antes
dicho, se institucionalizan los promo-
tores culturales, quienes ejecutan
labores encargadas de instruir, prepa-
rar y fortalecer a la nacion.

La extension de promotores en el
territorio nacional hace evidente la
difusion de las expresiones artistico-
culturales desde diferentes campos de
actuacion social, sobre la base de la
politica cultural. Se vinculan a esta
labor escritores, artistas, intelectuales
y lideres naturales de proyectos y

expresiones autoctonas de las comuni-
dades.

Etimoldgicamente la palabra
promotor (de promover: «adelantar»,
«hacer avanzar algo hacia una accion
determinada»), denomina a aquella
persona que estimula el comporta-
miento de un grupo de individuos
para cumplir o formar parte de una
actividad determinada desde el ambi-
to sociocultural-comunitario, por lo

ue resulta un factor esencial en la

ormacion y preservacion de valores
patrimoniales, a través de su vincula-
cion directa en procesos sociales y
culturales a nivel comunitario.
Establece nexos colaborativos con
organismos e instituciones sociales con
vistas a establecer una adecuada
relacion entre la poblacion y su cultura.

Se tiene en cuenta, como postula-
do, que el promotor cultural

[...]Jes un agente del desarrollo

cultural, y su trabajo estd encami-

nado a elevar la ca{idad de vida de
la comunidad a través de la revalo-




rizacion de las tradiciones y cos-
tumbres, fortalecer la memoria
historica para acrecentar la identi-
dad cultural, apoyar la sensibilidad
y creatividad de las personasy
ninos en especial, para que a través
de la exploracion de las artes la
educacion sea integral formando
ciudadanos sensibles y conscientes
de su patrimonio historico, artistico
y cultural.’

Esta definicion destaca el empleo
de tradiciones y costumbres como
dinamizador del proceso cultural, a
partir del cual se satisfacen necesida-
des y se proyectan potencialidades
artisticas generalizandolas a un plano
integrador a nivel comunitario.
Ademas, sefiala elementos como la
identidad cultural y la memoria
historica, los cuales son mediadores de
toda interaccion social. Adquiere
especial importancia el factor huma-
no, a partir de la capacidad que expe-
rimenta para crear o motivar, movili-
zando a las masas para participar en
el proceso cultural.

Existen dos tipos de promotores
culturales: el directo: cuyas funciones
de trabajo implican a la promocion de
la cultura (escritores, artistas, instruc-
tores de arte) y el indirecto: no tiene
entre sus funciones promover la
cultura, mas influye en la poblacion
para integrarse activamente en las
actividades culturales, o crea las
condiciones objetivas y subjetivas para
la labor de la promocion y tienen
inquietudes artisticas: artistas aficio-
nados, portadores de tradiciones,
lideres formales e informales.

Los promotores culturales ejercen
el liderazgo desde el plano cultural a
partir de su prestigio y reconocimiento
alcanzado en los ambitos en que se
desarrollan, son determinantes pues
pueden constituirse como lideres que
motivan y movilizan a individuos para
desarrollar la creatividad en funcion
de un hecho cultural determinado. Es
de vital importancia promover y
organizar la participacion de los

actores sociales en funcion de su
propio desarrollo espiritual, que le
proporciona tipologias de agente de
cambio dinamizador, fomenta las
potencialidades de los individuos y
grupos de una comunidad, desde su
realidad sociocultural y a través de la
promocion del arte y la cultura a
partir del vinculo de estos con la red
de instituciones locales.

A consideracion de los investiga-
dores Basalil, A. y Alvarez, D., es deter-
minante que al encaminar diversos
procesos y proyectos, los gestores,
actores soclales, y en este caso los
promotores culturales deben tener
conciencia plena de que la cultura no
se impone, antes, al contrario, se
gestiona y promueve teniendo en
cuenta los intereses comunitarios, por
lo cual: «/...] no se debe emprender
ningun proyecto de transformacion
individual, grupal, barrial o comunita-
ria sin tener en cuenta las costumbres,
las tradiciones, los valores, las normas,
los simbolos y los significados compar-
tidos por los individuos de esa colectm—
dad con la que se va a trabajar.»*

Los autores coinciden en el p
determinante de la participacion cﬂ% la
poblacion, en consonancia con la
necesidad de promover la creatividad
individual y comunitaria. Lo antes
expuesto contribuye a la transforma-
cion comunitaria en su entorno y la
importancia de la labor del agente
dinamizador de los promotores cultu-
rales. En este sentido, favorecen el
enriquecimiento y transformacion de
los modos de vida aportando a que se
fomenten y enriquezcan en los sujetos
habilidades encaminadas a apreciar,
valorar y enjuiciar criticamente el
universo cultural e incorporar los
nuevos conocimientos a su quehacer
cotidiano.

El propdsito fundamental de los
promotores culturales es motivar y
movilizar a las personas y grupos,
suscitando las actitudes tendientes
para mejorar su calidad de vida, a
través de las expresiones culturales,



tradiciones y costumbres; en virtud de
la preservacion de valores identitarios
y patrimoniales de forma armonica y
consciente. Asimismo, deben estable-
cer vinculos y redes con los diversos
factores del territorio y la comunidad
en funcion de asegurar de forma
asertiva la comunicacion y la promo-
cion, que incluya diversas esferas de
actuacion a partir de conocimientos
metodologicos de la investigacion
cultural como herramienta indispensa-
ble para promover procesos culturales.

Debe tenerse en cuenta la colabo-

racion natural y efectiva de referentes

en el hacer sociocultural-comunitario,

vinculados a los diversos ambitos

como la 1nvestlgac1on gestion y auto-

gestion, capacitacion comunitaria y

divulgacion. De acuerdo con el investi-

gador Adolfo Colombres, el promotor

cultural, en su quehacer debe aportar

y ser lider en los proyectos y acciones

que articule en la localidad, a partir de

la participacion de los individuos y los

grupos comunitarios, partiendo de la

1diosincrasia, las tradiciones e identi- '

dad local para generar transformacio- I|I

nes dialécticas en pos de la recreacion i

y preservacion de los valores patrimo- |

niales. 1
[...] el promotor cultural es la
persona que hace avanzar la cultu-
ra, que estimula la actividad cultu-
ral [...] le toca actuar principalmen-
te dentro de lo que ya se ha caracte-
rizado como necesidades espiritua-
les o simbolicas del hombre. [...]Jno
debe actuar solo. Una accion
aislada no tendrd nunca una gran
trascendencia ni modificara mayor-
mente el estado de las cosas. Lo
importante es generar e impulsar
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asumir de forma consciente responsa-
bilidades dentro del escenario socio-
cultural, a traves del dialogo, inter-
cambios de ideas y opiniones que
expresan necesidades y soluciones
dentro de un marco enriquecedor de
respeto mutuo. En ese orden la cohe-
sion social es un atributo e implica que
los individuos sientan cierto grado de
identidad colectiva y de pertenencia;
en consecuencia, estimula las interac-
ciones entre individuos, su preserva-
cion resulta indispensable.

En cuanto a estos postulados,Gra-
ziella Pogolotti considera que la accion
de promover es: «convertir cada hecho
cultural en un acontecimiento, y saber
a quién se dirige, a quién puede intere-
sar, como lo podemos interesar, qué
informacion tenemos que darle, para
que ese potencial participante se moti-
ve, se znterese acuda, se le despierte la
curiosidad»."

Coincido con Pogolotti y considero
que dependera del promotor cultural
y de sus habilidades, rasgos y caracte-
risticas, la participacion de la colectivi-
dad en funcion de preservar el patri-
monio. Se debe apoyar y reconocer el

esfuerzo de instituciones culturales y
personas implicadas en el proceso
social, el promotor desarrolla la
capacidad de pensar, de analizar y
comprometer a los demas miembros
de forma activa y consciente. Este
proceso actua como catalizador en la
solucion de las problematicas de
manera natural y efectiva, al elevar y
fortalecer el sentido de identidad.

La labor del promotor debe sensi-
bilizar de forma activa los comporta-
mientos de individuos y grupos con
vistas a lograr su insercion en eventos,
como via para afianzar en ellos el
sentido de pertenencia por el patrimo-
nio tangible e intangible de la comuni-
dad. Potenciar la creatividad artistica
de los grupos etarios de conjunto con
factores institucionales y humanos,
mediadores del proceso, como punto
de partida para lograr una efectiva
transformacion de los indicadores
culturales. Expresado de esta forma,
los aspectos tradicionales (juegos,
com}:betencias reuniones) partici]“i: n
en el proceso cultural, estimulan
creatividad, el conocimiento y las
habilidades comunicativas.



Los promotores se convierten en
gestores para fortalecer el desarrollo
de los comunitarios. Estas acciones
mantienen vinculos directos e indirec-
tos, a partir de la captacion y capacita-
cion del potencial artistico, la divulga-
cion de la musica, las artes plasticas, el
teatro y el desempeno sostenido en
actividades de animacion y eventos.

Sobre la base de la gestion cultu-
ral, con estrategias y programas
disefiados, el trabajo del promotor se
desarrolla en diversas direcciones
fundamentales: planificacion, control,
evaluacion y promocion, cuyo sistema
encierra seis lineas de compromiso
cultural y social: ensefianza artistica,
capacitacion, informacion, divulga-
cion, programacion y animacion, todas
erigidas sobre un mismo propasito:
elevar los indices de participacion de
forma activa y consciente, para fomen-
tar el potencial artistico. Su implemen-
tacion a este nivel permite obtener el
apoyo institucional y el de artistas e
intelectuales, privilegiando acciones
que muestren las manifestaciones de
la cultura popular tradicional, realiza-
das a través de convocatorias, de
forma organizada y planificada, que
incluyan no solo a lideres formales e
informales sino a la comunidad en su
conjunto.

Segun Colombres, «todas las
funciones del promotor cultural pueden
ser ordenadas en cinco niveles funda-
mentales: Rescate, Sistematizacion,
Difusion, Desarrollo y Gestion estratégi-
ca». Considera como funciones del
promotor cultural, entre otras: defen-
der la cultura popular, fortalecer en la
gente la confianza en sus valores,
combatir toda manifestacion de la
identidad negativa, promover la orga-
nizacion de las comunidades para el
control pleno de su patrimonio cultu-
ral, promover la capacitacion de las
personas interesadas en estudiar y
desarrollar algun aspecto. Por tanto, es
propicio que los procesos de creacion,
capacitacion, programacion y ensenan-
za artistica se realicen sobre una base

cultural, abarcando para ello diversos
ambitos de actuacion e interaccion
social que posibiliten habilidades: la
produccion industrial de bienes cultu-
rales, la divulgacion y la investigacion,
unidas a factores institucionales y
humanos favorecen el trabajo del
promotor a nivel sociocultural y
propician efectivamente el rescate y
preservacion de las tradiciones cultu-
rales y del patrimonio cultural.

Al emplear sus conocimientos y
habilidades en beneficio social, los
promotores actian como ente transfor-
mador que favorece el desenvolvi-
miento de la estructura institucional y
social, via por la cual elevan la calidad
de vida dePgrupo social al que pertene-
cen y participan en el mantenimiento
de los valores y expresiones culturales.

Abel Prieto Jiménez, considera
que el promotor cultural es el brazo
largo de la cultura, un elemento
medidor entre la institucion cultural y
la comunidad. De acuerdo con su
criterio, el promotor es el mediador
entre las instituciones y la comunidad.
Constituido como gestor principal de
proyectos de desarrollo sociocultural
para erradicar problematicas que
impiden mejorar la calidad de vida de
los comunitarios y a la postre desarro-
llar la creatividad individual y colecti-
va, mostrando habilidades de integra-
cion social y de liderazgo. Asimismo,
enfatiza dos funciones precisas en su
actuacion: apoyar y desarrollar indica-
dores culturales, como la participacion
e intervencion comunitaria utilizando
los mismos elementos autoctonos que
unifican y diferencian al %lrupo social
(tradiciones, costumbres, habitos),
metas que logran cumplirse cuando
sensibiliza a los miembros responsa-
bles del proceso cultural (comunita-
rios). La organizacion y ejecucion de
acciones fortalecen la actuacion social
en los procesos socioculturales al
mostrar en cada actividad tradiciones
y costumbres, a partir del empleo del
potencial artistico comunitario y la
difusion de forma activa y creativa de



los elementos identitarios de la
comunidad.

No se puede soslayar la idea de
socializar, extender y dar a cono-
cer los productos culturales crea-
dos, como una funcion orientado-
ra de informacion que fundamen-
ta el quehacer de creadores a nivel
comunitario. Resulta fundamental
saber seleccionar la informacion a
transmitir, tomando como premisa
la influencia a ejercer sobre los
segmentos poblacionales.

El factor humano e institucio-
nal como vinculos condicionantes
del patrimonio ayudan a impulsar
las expresiones artisticas desde
una vision integral. El manejo
apropiado de valores a escala
social marcha de conjunto con los
procesos culturales, el promotor es
creador y ente transformador de
su realidad, condicionado por
factores sociales e institucionales
(que aparecen en la sociedad,
puede entenderse como sujeto con
habilidades naturales o academi-
cas adquiridas durante su vida,

apoya el talento intelectual-artistico.
Se encarga de condicionar, transfor-
mar y garantizar el vinculo entre los
comunitarios y su cultura, mediante el
uso de tradiciones, costumbres y
héabitos generados por la propia
comunidad. Constituye el cimiento de
la gestion y promocion de los procesos
culturales en cuanto al desarrollo
cultural de un territorio.

Bibliografia consultada

1 Basail, A. y D. Alvarez. (2010). «La Cultura en
el desarrollo», en: Antropologia y desarrollo:
Encuentros y desencuentros. Seleccion de
lecturas. Compilador Guillermo Julian
Hernandez. La Habana: Centro Nacional de
Superacion para la Cultura.

2 Colombres, A. (2010). Nuevo manual del
pr?mutor cultural. Volumen II.Ediciones del
So

3 Marin, G. (1996). Manual del promotor
cultural. Editorial Tlatocan, Casa de la Cultura
Oaxaquena, México. Disponible en:
http://es.scribd.com/doc

4 Pogolotti, Graziella. (2013). Conferencia
desarrollada en el Segundo Congreso de la
Asociacion Hermanos Saiz. Revista La Gaceta
de Cuba. Enero-febrero. La Habana.

T D ehacer Bk




PALABRA:IHHUMOR







QU &

Cueva

Carrion

10

3

Y Grafico e historietista con 43

O
>=
Qc

- —
\ N

Carrion o Julio
Carrion Cueva. Humorista

afos de trayectoria. Empezo
su carrera realizando
dibujos animados para
PROCESCA FILMS a la vez
publicando sus chistes en la
revista erotica COSQUILLAS.
Ha publicado en 14 ,
periodicos de su pais, Peru, y
en los semanarios politicos:
MONOS Y MONADAS y EL
OTORONGO. Actualmente,
dibuja su columna diaria en
el periodico TROME, en la
revista espafnola BATRACIO
AMARILLO, ALMA AMERICA,
Espana, en COURRIER
RNATIONAL, Francia, en
la plataforma SACA TU
CUENTA, Peru. Ademas, es
miembro activo de las
plataformas: Cartooning for
peace, Francia, Cartoon
movement, Holanda y Carton
Club, México. Ha sido
galardonado mas de 85
veces, entre premios,
menciones honorificas y
reconocimientos nacionales
e internacionales. El primero
fue en el TERAPIA {ORAL
en Espana, 2005. Ha editado
mas de 15 publicaciones
EII:D ias de Humor e
istorietas. Actualmente es
director de la Trimestral
satirica MONALIZA.
Fundador y director de la
escuela de’ Humor
caricatura KARRY STUDIOS,
Fundador y director del
COLECTIV
ARTISTICOMOCHI COMIC,
Fundador y Director de
ISPEKA EDICIONES.
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Arturo Kemchs Davila nacié en la Ciudad de México en 1958. Se desesn;ﬁeﬁa.mmu-caricamﬂsm. ilustrador,
historietista, pintor e investigador. Los dibujos de Kemchs tienen un se op ropio, ik loqueen1994la
revista norteamericana WittyWorld lo incl;lgé entre los mejores caricaturistas del mundo, y 11 afios mas
tarde Rius lo registro en su libro sobre los 50 mejores caricaturistas en la historia de México.

El propio Rius sefial6 en alguna entrevista:Las caricaturas de Kemchs siempre me han gustado por una
razon: maneja el humor y la ironia, y lo hace con una no sé si premeditada ingenuidad. Mas que
-i'ﬁ&enuidad, diria que con una ternura dificil de encontrar en otros caricaturistas... ver sus monos
(dibujos) me produce una sensacion extrafia, muy lejana al odio y al coraje.

Sus cartones han a'?eareﬂidﬂ en publicaciones como La Garrapata, Rayas, Razones y Siempre, entre

otras.Fue presidente de la Sociedad Mexicana de caricaturistas y director del Museo de la Caricatura.
Actualmente preside la agrupacién latinoamericana de caricaturistas UNIHG. H°ﬁfn dia su trabajo es
conocido y apreciado en diferentes partes del mundo. Ademas de su cartén para El Universal, dirige la
Fundacién Arte Down México, donde ensefia a pintar a jovenes con sindrome de Down.

Autor de mas de 35 libros, como Mujeres por la equidad, El mejor amigo del hombre: la historia del
condon, y El sexo mandamiento. Malsano fue presentado en la Casa de la prensa de Las Tunas con una
muestra de obras con el mismo titulo. Ha obtenido diversos reconocimientos nacionales e internacionales.
Su libro mas reciente esCovid 19, del humor a la reflexion.
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Por Carlos Tamayo Rodriguez

— Eva sublime, bésame el empei-
ne, ingelo con tus efluvios, miel
salada. Te ?luiero impudica, desde
el ombligo humano hasta la hon-
dura divina que antes oculto el
Monte de Venus.

— ¢Venus? Ninguna diosa es mas

hermosa que yo. Estoy feliz: la

sﬂerplente susurra que abriras mi
or.

— Y plantaré un bosque para ti:
cien arboles afrodisiacos; a la
sombra del sesentainueve disfru-
taras con fruicion. Después cono-
ceras el mundo. ;Quieres ir a
Gomorra? ;A Sodoma?, donde
veras las estrellas de dia. (A
Lesbos?

— El cielo me otorgo libre albe-
drio; lamento no acompainarte a
esa isla safica, ni moverme en
cuadrupedia. Prefiero el Edén, a
favor y no contra natura.

— Tu lengua, Eva felatia.

—Felatia si, y de manos incansa-
bles.

— La manzana ya.

— Cuidado con los dientes. La
manzana mordida no. La manza-
na si, no, pero todavia no. Asi,
Adan maldito, asi... Adan erecto.

—cYa?

—¢:Qué mas tu quieres?

— ¢Peroya? ;Terminaste?
— ¢Y ese fuego? Calmate.

— ¢Queé se calme la ardiente vulva
mia?

—iSoez!

—iHomosocial activo! jSodomita
frustrado!

—iMeretriz!
—_;lm'potente! {Esa serpiente no
sirve!
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